HOMENAJE A NTRA. SRA. DEL
ROSARIO, CON LA PARTICIPACION
DE LOS HERMANOS CANTORES Y
DISPERTADORES DE LA AURORA
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PRESENTACION

n el Cabildo celebrado el dia 6 de enero de 2005 se acuerda
Erealizar una visita a los auroros extremefios de Zarza Capilla y
Garbayuela, de la tierra de Badajoz del estimado profesor Manuel
Murioz Cortés, y los ciudadrealeiios de Aqudo. Este afio dedicamos
buena parte de nuestro programa a describir las vicisitudes mds
siginifcativas de nuestro paso a través de estos lugares de los que
siempre guarderemos en nuestros corazones un gratisimo recuerdo
por el recibimiento tan caluroso y entranable.

El dia 2 de junio invitados por la Concejalia de Cultura y Casa Muni-
cipal de Cultural de Yecla, participamas dentro del “Iff Ciclo de Confe-
rencias sobre fa cultura judeo-espariola”, en la presentacion del libro
de Juan José Ruiz Molina “Mdsicas tradicionales mediterrdneas”. Este
libro viene a cubrir un importante hueco bibliografico al centrarse en
el estudio de los aspectos musicoldgicos del canto de la aurora tanto
murciana como alicantina, En palabras de Rafael Cdmara Expdsito,
presidente de |a asociacion cultural luventa y coordinador del pro-
yecto “Jaén, camino de Sefarad”, este libro “demuestra la intercultura-
lidad de la mdsica tradicional de esta tierra, destacando fas similitudes
entre distintos pueblos y a su vez sus diferencias enriquecedoras. £s
sencillamente genial poner como colofén a unas jornadas sefardies de-
dicadas a una cultura que hoy nos resulta extraiia pero que es propia,
la muestra tangible de que todo gira, se renueva, se enriguece, que la
cultura o identidad de un pueblo no es estdtica, sino continuo evoluti-
vo, finalizando algo dedicado a los judeoesparioles con Ia presentacion
de un libro y un recital que a priori podria parecer fuera de lugar en
estas jornadas sefardies, puesto que el recital es de auroros de Murcia.
Pero terminar con fos auroros de Murcia, aunque no sea msica fudia
ni sefardy, es un acierto porgue es poner como broche final de unas jor-
nadas dedicadas a los sefardfes una musica y un lenguaje que sin ser
Judios, sin ser hebreos, nos retrotraerd a algo tan comdn al ser humano
como es su diversidad cultural, su mestizaje. s buscar esos camninos de
identidad compartida de los que hablaba af principio.” Ademds sefiala
que la misica tradicional que estudia no merece el mds minimo me-
nesprecio, “es musica de antiquisimos origenes y, desde fuego, no es,
en palabras de Ruiz Mofing, una imitacion degradada rural y cadtica
de fa polifonia culta. Le asombrd a Ruiz Molina escuchar los tercios
J correlativas de los auroros de Monteagudo grabado hace 40 afios.
Justamente, esos tercios y correlativas, origen de los cantos auroros
de Murcia presentan mds que posibles influencias y conexiones con fa
polifonfa medieval occidental, pero también nos dice el autor aparecen
adornos propios def oriente mediterrdneo en finales de frases, efcé-

tera. Las correlativas y tercios miran al Mediterrdneo y lo demuestra
concienzudamente en su trabajo, Localiza también semejanzas con el
canto gregoriano, ademds escucha en los tercios y correlativas sonidos
que son igualmente utilizados en la muisica del rito bizantino e incliso
en ciertas melodias del lrdn, de Cerdena, de pafses riberefios del Medi-
terrdneo como fa miisica sefardf en el norte de Marruecos, por ejem-
plo. Los tercios y correlativas son, en palabras de Ruiz Molina, cantos
viajeros que parten de la antigua Bizancio a través del Mediterrdnea
Hevanda consigo, a modo de equipgje, los sistemas modaes orientales
ylarigueza ornamental de sus melodias. Antes de gue ef coro comience
aparece una voz que emite un sonide, boca cerrada, para dar af coro el
tono de la pieza que va a cantar, es exactamente igual que ocurre con
los cantos de Cerderia o en ef rito bizantine. Y de ahi pasa a analizar el
canto de pasidn, igualmente, interpretado por los auroros de Montea-
gudo en ef ario 1959, busca en este canto de pasidn los efementos gue
unen alas correlativas y tercios, y fos encuentra asi como fos elementos
y estructuras que aparecerdn en el repertorio de los auroros de hoy en
dia. Demuestra, por tanto, que el origen y valor de los auroros de Mur-
ciaes, desde luego, mucho mds antiguo de lo que s viene diciendo, con
su correspondiente e imparable evoluciion.”

En su intervencion el autor del libro, Juan José Ruiz Molina, explica

su origen. “La historia def libro pues muy sencilla. Hace casi tres arios
conoci en Murcia a Joaquin Gris gracias al milagro de fa informdtica,
de los ordenadores, mal que bien voy llegando un poco al dominio de
ese mundo. Lancé una especie de S05 buscando en Murcia asociacio-

_En Villanueva de los Infontes (29 de Abril 2005)




nes o hermandades de auroros con que contactar porque tenia una
idea primitiva que era fa de hacer un libro en ef que sélo se hablase
de auroros a nivel regional. ¥ surgid el contacto, Joaquin recibid un e-
maif, total que me contestd yo me sorprendf mucho y a partir de que
funcionase eso asi, de que yo estuviera en mi casa tan tranquile que
escribiera tal y que a fos dias recibia una respuesta de un taf Joaquin
Gris. Me puse en contacto con €l y hace casi tres aros tuve que emplear
sin artes también para convencerle porque no me conocia de nada, él
tenia una grabacidn de 1959 que hizo Radio Nacional de Esparia a los
auroros de Monteagudo que desgraciadamente desparecieron y esa
grabacidn que me ha hizo escuchar yo intenté para convencerle para
que me la dejase, estuvimos en el juego de que yo te dejo, yo no sé
quién eres, total que en cuanto le nombré a Argimiro Azorin para mf
fue un cheque en blanco, porgue me dijo toma llévatela que i eres
de los nuestros. Eso fue el origen que cuando yo escuché esos cantos
que son totalmente inusuales ahora, apenas se cantan, ellos sf son
de fos pocos que cantan correlativas y tercios, los auroros de Santa
Cruz, pero esa era una miisica que estaba casi olvidada y resulta que
ahi es donde estd dlarisimo el origen de los cantos auroros murcianos.
Eso fue el comienzo pero después éf me fue animando y me mandd
muche mds material, al final era al contrario era yo el que no fenfa
tiempo para escuchar fodo lo que me mandaba de todas las herman-
dades de auroros de toda Esparia, porque no sé si sabréis que existen
en Aragdn, Navarra, Andalucia, Extremadura, Castilla, en casi toda
Espaiia hay de una u otra forma existe movimiento religioso de cantos
de auroros y de hermandades de auroros. Y poco a poco el proyecto se
fue agrandando, al final comprendf que serfa mucho mds interesante
sacar conexiones musicales con casos de Cerdena que yo conocia desde
hace veinte y tantos aiios en que llevo viajando a esta isla a recopilar,
entre otras cosas, documentos musicales y eso me dio la idea de que
podia agrandar el proyecto y no hablar sdlo de auroros, sino hablar de
elfos pero en conexidn con otras miisicas del Mediterrdneo, Porgue en
Cerderia se sigue haciendo fo mismo que los auroros en Murcia, existen
hermandades, se llaman en el diafecto sardo “cufrades” que suenan
iqual que aquf a cofrades, que cantan llenando todo el ciclo littirgico
del ario igual que ocurre aqui'y sobre todo el ciclo de Semana Santa
como octirre con los cantos de los auroros en Murcia. Y luego al final
dije pues a mf también me interesa la muisica sefardi en lo que aporta
de efementos musicales orfentales y por ser una misica tan viajera y
tan de coger de acd y de alld que aparece también en los cantos de
auroros y enlos cantos sefardies.”

El dia 19 de junio participamos junto a nuestros queridos com-
pafieros rosarieros de Rincon de Seca, en Barafiain, en la XXIX
Concentracion de Auroros de Navarra. Bastante emotivas fueron

las palabras que el coordinador del encuentro, Faustino Rodrigo
Semberoiz, dijo momentos antes de dar comienzo el canto de los
85 grupos de auroros y 3.500 cantores por el pueblo. “Con el canto
de las auroras y como tradicidn expresamos nuestra fe y trasmitimos
deseos de alegria, de armonia, de convivencia, de solidaridad, y de
paz. Que son tan importantes en nuestros dias y que queremos que
esta tradicidn sepamos transmitirla a nuestros jovenes de 17 y hasta
90 arios. Por eso os pedimos hoy con fodo el corazdn cantad, cantady
cantad. Cantad con todas vuestra fuerzas, con todo vuestro entusias-
mo. Estas auroras que son el ayer y hoy de todos estos pueblos, so-
mos el tinico testimonio de aquel acervo popular en fa calle que ale-
graba la vida de nuestros mayores y que hoy sobreviven a través del
esfuerzo y teson de los que entendemos que esta causa beneficia la
convivencia de nuestros vecinos.” Destacar la corta pero contunden-
te intervencion en favor de la continuidad de estos encuentros del
presidente de la Asociacién de Auroros de Navarra “San Francisco
Javier’, Andrés Soria Alfaro, en los términos siguientes: “Desde ef
afio 1974 en que nuestros comparieros de Sangiiesa iniciaron esta
aventura, ef canto de fa aurora ha ido incrementdndose continua-
mente hasta convertirse en lo que hoy representamos. Todos unidos
en una sola voz que desde las madrugadas de nuestros dias festivos
anunciamos deseosos de gozo y de paz. El canto de la aurora esta-
ba condenado a desaparecer como tantas otras manifestaciones de
canto popular, pero estas concentraciones de auroros han hecho que
resurgieran nuevas voces y RUEVOS grupos como este propio grupo de
Barafiain, Por eso nos sentimos con la responsabilidad de que esta
actividad no decaiga, al contrario, debemos fomentarla en nuestro
compromiso y con él sequiremos trabajando.”

En otros apartados se recogen diversas colaboraciones como la de
Rubén Muioz Barba hablando del museo de los auroros de Zarza
Capilla, la de Gregorio Alcobendas Ferndndez que realiza una sin-
tesis histdrica de la Hermandad de Ntr# Sr del Rosasrio de la Aurora
de Garbayuela, una nota de los auroros de Yecla sobre el libro “Los
cantos de los auroros de Yecla (ss. XVIII - XX)" y la de Miguel Angel
Pomares Aroca que realiza unos planteamientos iniciales y plan mu-
seolégico del futuro museo de la aurora murciana.
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VISITA AL MUSEO DE LOS AUROROS DE ZARZA CAPILLA

El dfa 29 de abril por la tarde fuimos recibido en Zarza Capilla
por Rubén Mufioz Barba en su condicion de responsable del
tinico museo de auroros que existe en toda Espana. Alli aten-
dimos a las atentas explicaciones del responsable del museo,
visitando a continuacién las distintas dependencias del pro-
pio museo inaugurado el 21 de agosto de 2004. El Museo de
los auroros estd ubicado en una tipica casa de Zarza Capilla.
Objeto de reciente rehabilitacion, en ella se conjuga la anti-
qua planta con las nuevas estructuras sin romper su esencia,
permitiendo conocer las caracteristicas de la arquitectura
popular de la zona. A lo largo de sus diferentes salas se pro-
porciona informacidn de la localidad y de su rica cultura oral,
en especial, todo lo relacionado con el ritual de los auroros.
Para ello el museo cuenta, junto con objetos originales, con
audiovisuales, interactivos y recreaciones de ambientes en los
que se da a conocer una tradicion ancestral que se mantiene
viva a través de sus gentes,

En la actualidad, los auroros gue residen en el pueblo son:
Teresa Munoz Caballero (Mayordoma), Antonio Sanchez
Fernandez, José Francisco Mufioz Ramirez, Pedro Santos Sén-
chez, Francisco Mansilla Santos y Germén Mufioz Mayoral.

De su pagina web (www.museodelosauroros.com) cabe
destacar los comentarios que se hacen a continuacién. En
Zarza Capilla los integrantes de la Cofradia de Nuestra Se-
fiora de |a Aurora salen por las calles, cantando coplas que
animan a los habitantes a madrugar y a dirigirse a la iglesia
a rezar el Santo Rosario. Los auroros son cuadrillas de hom-
bres que recorren el pueblo con sus cantos acompafiados
éstos de guitarras, tridngulo, campanillas y a veces de un
violin. La tradicion que probablemente asienta sus bases en
los rosarios callejeros del siglo XVII, se mantiene viva a lo
largo de los afios porque ha sabido adaptarse a los avatares
historicos.

~ Zarza Capilla ante el Museo de los Auroros (29 abril 2005




El museo de los auroros de Zarza Capilla surge ante la nece-
sidad antropoldgica de “rescatar”y dar a conocer la tradicién
oral que los mayores han mantenido hasta ahora viva gene-
racion tras generacion. El museo de los auroros quiere ser un
fiel reflejo del fervor religioso de las personas de un pueblo,
en que las creencias se funden con la pura poesia expresada
en la musicalidad de sus cantos.

Los cantos son alabanzas a los Santos, ya que cada uno tiene
su copla que es cantada en su dia, sin embargo, la mayoria de
las coplas son dedicadas a la Virgen de la Aurora. Casi todo el
pueblo pertenece a la Cofradia de la Aurora sin embargo no
todo el que forma parte de la Cofradia es auroro que sélo es
el que se levanta temprano para cantar.

El origen de esta costumbre es incierto, al igual que quiénes
iniciaron el rito asf como quiénes pudieron extenderlo por la
amplia geografia espaiiola y mas en concreto en Zarza Capi-
I1a. Lo mas probable es que asiente sus bases en los antiguos
Rosarios callejeros de Sevilla, del siglo XVII. Se cree que en
1816, Bonifacio Calderdn, vecino de Zarza Capilla, pudo pedir
al prroco de entonces una imagen de la Purisima para ala-
bar, asi como un espacio para crear una ermita que pudiera
albergar a la Virgen y a la fe de los zarcefios. Peticién que fue
aceptada y esta parece ser la tnica fecha fiable que existe
entorno al rito de los Auroros en Zarza Capilla.

Desde entonces esta tradicion se modifica y adapta a los
tiempos. En la guerra civil se destruyeron la mayorfa de las
imagenes de la iglesia, por eso la imagen de la Virgen de la
Aurora actual data de 1942, La emigracion redujo considera-
blemente la poblacién, que sélo se recupera en dias de fiesta,
en los que los zarcefios vuelven a su pueblo para ser fieles a
las tradiciones. El descenso de la poblacion repercute en el
ntimero de auroros por lo que hoy en dia también mujeres
salen cantando para reforzar las voces masculinas.

Antiguamente los auroros salian todos los domingos de ma-
drugada. Un“llamador’, elegido mensualmente, acompafia-
do de un farolillo y una tenue luz, salfa por las calles e iba de
tasa en casa llamando a cada auroro. Poco a poco las puertas
de las casas se abrian y salian los auroros, algunos portaban
en sus manos los instrumentos necesarios para acompanar a
sus voces: la guitarra, la campanilla, el tridngulo y el violin.
Los auroros son autodidactas, ninguno de ellos acude a es-
cuelas de misica y la mayorfa sabia tocar instrumentos como

la quitarra y el violin. Debido al gran nimero de auroros que
habia, se dividian en dos cuadrillas que realizaban diferentes
itinerarios. Ambas cuadrillas cantaban coplas por las calles
del pueblo pardndose delante de la aquéllas casas que pre-
sentaban en las puertas una estampa de la Virgen de la Auro-
ra, ya que esto significaba que formaban parte de la cofradfa.
Poco a poco la gente se dirigia a la Iglesia donde esperaban a
los auroros, donde llegaban una vez terminado el recorrido y
juntos rezan el Rosario.

Con el paso del tiempo, la tradicién se modifica. Las salidas
de los auroros se reducen a sélo unas veces al aiio debido al
descenso de la poblacidn. Los antiguos auroros en su empefio
en que la tradicion no se extinga ensefian a tocar la guitarra
a ninos del pueblo. Sin embargo el violin ya no se toca o sélo
se hace en muy contadas ocasiones. En la actualidad los dias
que salen los auroros son:

- 15 de agosto. Festividad de la Virgen de la Asuncién. En ese
dia los auroros salen temprano y cantan coplas dedicadas a
la Virgen. Después se realiza una misa y la procesion de la
Virgen.

- 24 de agosto. Festividad del patron del pueblo: San Bar-
tolomé. Los auroros también salen ese dia cantando coplas
dedicadas al santo. Después como en el dia de la Virgen de la
Asuncion, el pueblo saca en procesidn al santo.

- 8 de septiembre. Festividad de la Virgen de la Aurora. El
31 de agosto se traslada la Virgen de la Iglesia a la ermita
y comienza el novenario. Todas las tardes los vecinos del
pueblo se redinen en esta ermita para rezar el Rosario. El 7 de
septiembre, es el dia en que nuevamente, se lleva la Virgen
en procesion hasta la iglesia. En ese dia el quinto Misterio es
cantado en la calle, al tiempo que se realiza la procesién. Las
mujeres que hayan hecho la “manda” salen de rodillas desde
la ermita a la iglesia, acompaiadas por la procesion. El dia 8
ya estd la Virgen en la iglesia. Antes del amanecer, de nuevo
los auroros salen a cantar coplas a la Virgen, ya que éste es
su dia, invitando a los vecinos a que nuevamente se dirijan
a la iglesia para rezar el Rosario y prepararse para sacar en
procesion a la Virgen.

El museo de los auroros de Zarza Capilla se encuentra dividi-
do en cuatro dreas tematicas, contando cada una de ellas con
los contenidos siguientes:



Area 0. Recepcion

Espacio de acogida al visitante. Primera toma de contacto con
el museo caracterizado por un ambiente de sacralidad que
envuelve el espacio. Esta sensacién es necesaria para enten-
der el mensaje expositivo, ya que el museo pretende explicar
una parcela de las creencias de un pueblo.

Area 1. Zarza Capilla. Seiias de Identidad

En este primer area un audiovisual explica la historia del Zar-
za Capilla, su espacio geografico, su evolucion en el tiempo
intentando explicar de manera indirecta, en un mensaje pa-
ralelo, cémo la tradicién evoluciona acoplandose a la historia
y cdmo los auroros estan en ella.

Area 2. Zarza Capilla, un
pueblo de auroros

En este drea dos paneles manipulativos, explican de manera
amena la arquitectura popular de la zona, dedicando especial
atencion a la cocina, de la que hay una recreacion, espacio en

el que se produce gran parte de la enculturacién, ya que se
trata del espacio de socializacion de la casa, donde se apren-
den oficios y tradiciones, como la de los auroros. De esta ma-
nera la arquitectura toma un cariz antropolégico.

Area 3. La tradicién en el tiempo

El drea se caracteriza por contener los elementos mads signifi-
cativos de los auroros: el estandarte de laVirgen (no el actual)
y los farolillos. Elementos necesarios para las procesiones.
Ademas mediante dos paneles se explica la historia de los au-
roros, origen, evolucién, desarrollo por la geografia espariola
y especial atencion a los auroros de Zarza Capilla.

Area 4. Los sonidos de la Aurora

Zona dedicada exclusivamente al extenso cancionero de
los auroros, que se erige como el principal patrimonio de la
hermandad. El visitante tiene oportunidad de escuchar las
diferentes coplas y canticos de los que se compone el can-
cionero, para poner en valor la cultura musical transmitida
oralmente.

VISITA A LA IGLESIA PARROQUIAL DE SAN PEDRO DE GARBAYUELA

El dia 30 de abril por la tarde fuimos recibidos ante la iglesia
parroquial de San Pedro de Garbayuela por Eloy Gomez Cen-
drero, Juan Donato-Diaz Madrofiero-Cabrera y por Juan Anto-
nio Agenjo Madrofiero. El Mayordomo, Gregorio Alcobendas
Ferndndez, por motivo del fallecimiento de un familiar se
habia tenido que ausentar. También estuvieron presentes los
hermanos activos siguientes: Pedro Rodriguez Agudo, Alejan-
dro Ramos Cendrero, Emilio Alcobendas Cardefiosa, Florencio
Milara Cendrero, Juan Donato Diez Madrofiero Pacha, Felipe
Diez Madrofiero Agenjo, Luis A. Agenjo Rivas, Florencio Lazaro
Luengo, Juan Antonio Agenjo Diez Madrofiero, Emilio Grano
de Oro Agudo, Juan Donato Agenjo Grano de Oro, Fulgencio
Ortega Ramirez, Escoldstico Serrano Diez Madroiiero, Yalentin
Zazo Gémez, Antonio Grano de Oro Agudo y Rafael Cendrero
Gomez, ademds del cura parroco José M. Redondo Quintana,

Una vez introducidos dentro de la iglesia comprobamos con
asombro la gran expectacion que nuestra visita despierta
entre los feligreses de la parroquia Este primero, Eloy Gémez

Cendrero, tesorero de la hermandad, nos manifiesta su agrado
por nuestra presencia esperando que, a ser posible, sirva de
estimulo a la gente joven que son los que necesitan que les
acompaiien en el futuro. Estén especialmente interesados en
fomentar y promocionar el canto de la aurora “porgue fa que
la sentimos sabemos la satisfaccion y emocion que se siente
después de haber salido y haber dado la vuelta al pueblo’ Tras
unos afios importantisimos posteriores a la contienda civil se
produce una situacion en el que no se salia con frecuencia,
Coincidiendo con el éxodo que produce la emigracidn de los
afios sesenta en que se marchan muchos vecinos, estuvieron
como quince afios sin salir, pero luego vino un cura, don Vicen-
te Caballero que era de Zarza Capilla, y de manera espontanea
decidieron salir de nuevo en el afio 1974. A partir de ese mo-
mento se abre una nueva etapa en el devenir del grupo con la
incorporacion de algunos jovenes, eso fue antes de que irrum-
pieran con fuerza las discotecas. Incluso esos mismos jévenes
les llegan a fallar, “porque empiezan con fe y lo sienten, pero
luego resulta que también sienten lo otro. A veces se han juntado
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algunos que venian con cuatro copas y sin decir nada hemos cor-
tado y nos hemos venido a la iglesia y aquf hemos rezado el Ro-
sario, antes de dar un espectdculo o de servir de escdndalo para
la refigion por las condiciones en que iban algunos de los qire
nos han acompaiiado. Quiero decir con ello que las discotecas
nos estdn ganando mucho el terreno en esto, por eso tenemos
que bien en unidn de todos promocionar todo esto con el fin de
que a ver si alguno af tiempo de la madurez, aunque sean un
poco mayores, porque sabemos que lo sienten, que mantengan
viva la tradicion.” Tienen la costumbre de no salir todos los
domingos, se sale de manera alterna. Si hay algtn festivo se
libra el domingo anterior y posterior, con el fin de que con ese
estimulo las salidas a cantar las coplas no sean tan a rajatabla.
Lasalida a cantar las coplas comienza a las cinco de la maiiana
en que se suelen levantar, se concentran en la iglesia, afinan
los instrumentos y suelen hacer dos grupos para evitar cierto
cansancio al dar la vuelta a todo el pueblo. Un grupo tira por la
parte norte y el otro por el sur. “Los gue somos un poco mayores
se quedan en los sitios mds abrigadicos, los jovenes salen por las
sitios mds del exterior, pero en buena armonia.” Se sale a cantar

Ante la Iglesia de Garbayuela {30 de abril de 2005)

en las puertas de los hermanos que llaman pasivos, los auroros
son los hermanos activos. El hermano pasivo paga una cuota
de 12 euros anuales. Cada vez que se sale a los hermanos pasi-
vos se les canta una copla, si hubiera algtn difunto reciente lo
que hacen es rezar un padrenuestro en la puerta. Al principio y
al final de rezar la oracion se toca la campanilla para que sepan
que los que han estado rezando son los auroros, después se
van en silencio. Los hermanos pasivos suman unos ochenta y
tantos, en tanto que los activos unos 22. Saben de sobra lo que
cuesta salir sobre todo en pleno invierno. En ciertas épocas del
ano se corta el canto de las coplas, en especial, en momentos
de recoleccion del campo que son tiempos de mucha fatiga,
y en el verano porque se llega a dar la circunstancia de salir
a cantar las coplas y estar la gente en las terrazas y verbenas
y como todos conocen las coplas, resulta que los imitan. En
es0s casos, “sin dar ningun tipo de espectdculo se vienen a la
iglesia a rezar ef Rosario y después cada uno se va a su casa, 0 a
tomar un cafetito porque para eso se cobran los 12 euros con ef
fin de que cuando se termina la atirora fos que estamos y si quie-
re alguien acompaiiarfos de los que han estado siguiéndolos.”
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Ante el altar mayor de la Iglesia Parroquial de Garbayuela (30 de abril de 2005)

Normalmente salen a cantar las coplas el domingo antes y el
correspondiente a la festividad de la Virgen del Rosario, el mes
de octubre completo al igual que en mayo, en los demds me-
ses en domingos alternos hasta el dia de la Purisima. El dfa del
Corpus vuelven a salir, y si en alguna fiesta posterior alguien lo
pide como una excepcion, también salen a cantar unas coplas,
como en la festividad de la Virgen de Fétima. Llevan dos afios
que salen el 15 de agosto festividad de la Virgen de la Asun-
cion y les acompafia mucha gente que se marcharon del pue-
blo hace 30 0 40 afios. A las 5.30 0 6.00 de la mafiana se sale
con las coplas durante una hora, y otra hora mas con el rezo
del Rosario. Antiguamente, se enlazaba con la misa primera,
ahora no es posible debido a los horarios de los sacerdotes. “/a
situacidn actual es de sostenimiento con tendencia a la baja, nos
estamos haciendo mayores y los jovenes no se apuntan’, En sus
estatutos no hay nada que diga que a cierta edad se puedan
jubilar, lo que contrasta con los estatutos de las auroros de
Santa Cruz en que a los 65 afios se pueden jubilar. Los herma-
nos pasivos cuando fallecen no tienen derecho a que la her-
mandad les ofrezca sufragios, solo cuando salen a cantar se les

reza el padrenuestro en la puerta de |a casa. Cuando fallece un
hermano activo se cogen los faroles y se acompaia con ellos al
cadaver hasta donde normalmente se despide en una ermita.
Hay un grupo de cuatro o cinco mujeres que tienen hecha la
promesa de acompafiarles, salen con ellos, cantan la salve y
las coplas, les animan a que se levanten y apunten a la aurora
aunque sea sin obligacién.

Después de producida esta conversacion y de haberse incor-
porado al grupo otros auroros, inclusive el Mayordomo, alli
mismo cantan coplas a las dnimas benditas que se cantan en
los Santos Inocentes, casa por casa, en que se va pidiendo y
con lo que se saca se dice una misa por todos los difuntos del
pueblo. Después interpretan unas coplas que se cantan cuan-
do se va con la cabalgata de los Reyes repartiendo caramelos
por todo el pueblo. También cantan una salve que suelen
interpretar tras haber finalizado el canto del Rosario por las
calles, se vuelve a la iglesia donde se reza el Ave Maria y “se
canta una salve que va a dos tonos pero parece que cuando hay
mds gente nos ponemaos nerviosos.”
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CELEBRACION DE LA DESPIERTA EN AGUDO

A continuacion insertamos la cronica que de la despierta
celebrada en Agudo, el dia 1 de mayo, realiza Juan Francisco
Cerrillo Mansilla, Mayordomo de la Cofradia de Ntr? Sr2 del
Rosario. A las 4,25 horas de la madrugada se retinen los gru-
pos de Garbayuela, Agudo y Santa Cruz en la ermita de Ntra.
Sra de |a Estrella. Poco después esta prevista la salida desde |a
citada ermita a cantar las coplas por el pueblo. Los hermanos
de Agudo que estuvieron presentes en la despierta fueron los
siguientes: Juan Francisco Cerrillo Mansilla (Mayordomo), To-
mas Marin Mansilla (Secretario), Afrodisio Ortiz Ajenjo, Fran-
cisco Rubio Cuadrado, Juan de Mata Ruiz Tamurejo, Arcadio
Rodrigo Delgado, Félix Vera Cerrillo, Rafael Mufioz Fernandez,
Francisco Romero Ramiro, Baldomero Orellana, José Mansilla
Mansilla, Ezequiel Cabanillas, Adriano Redondo Valentin, Pe-
dro Cerrillo Serrano, José Castillo Fernandez, Arcadio Rodrigo,
Julio Romero Mansilla, José Emilio Cerrillo Mansilla, Angel
Manuel Cerrillo Mansilla, y don Gabriel Rodriguez (capellan).
Debido a la participacion de las hermandades de Garbayuela
y de Santa Cruz, se cambia el esquema habitual de cantar o
rezar delante de las puertas de los hermanos de Agudo por
el de cantar en las esquinas, centro de las calles y plazas y
rezar en algunas de ellas. Se sigue la division habitual del
pueblo en cuatro partes haciendo las dos que corresponden,
es decir, unas doscientas casas. Para ello se hacen dos grupos.
Uno, con la mitad de los hermanos auroros de Agudo y los
de Santa Cruz, y, el otro, con la mitad aproximada restante de

o

Auroros de Agudo ante la Iglesia, cantando coplas en la despierta (1 de mayo de 2005)

los de Agudo y los hermanos de Garbayuela. A estos grupos
se anaden, de forma excepcional, grupos de personas que los
acompanan llegando entre ambos grupos a haber unas 80
personas.

A las 6,30 horas da comienzo el rezo del Santo Rosario en la
iglesia parroquial de San Benito. Habitualmente se rezan los
cuatro primeros Misterios y a continuacién el quinto se canta
y se procesiona por la calle. En ese dia y dada la afluencia de
hermanos y personas que acuden al Rosario, unas trescientas,
deciden que se recen los tres primeros Misterios y el cuarto
y quinto se cantan procesionados por las calles. Para dar un
mayor realce a las hermandades venidas de fuera, en vez de
rezar los tres primeros Misterios el Mayordomo-Presidente
de Agudo, decide que el primero: lo rezara un miembro de
la hermandad de Garbayuela, el sequndo un miembro de la
hermandad de Santa Cruz, y, el tercero, uno de la hermandad
de Agudo. A continuacion sale la procesién cantando los dos
tltimos Misterios, siguiéndose con las letanias en latin, como
es habitual, y se finaliza con el rezo por las intenciones del
Papa, la Salve Madre cantada y las tres Ave Marias cantadas a
la Virgen del Rosario.

Alas 7,30 horas da comienzo la misa de la Aurora. Participa en
la misma la coral parroquial, finalizada la misa cantan las her-
mandades de Santa Cruz y Garbayuela. En el transcurso de la



misma el hermano Mayordomo Presidente de la Hermandad
de Agudo, da lectura a las palabras siguientes:

“Estimadas/os hermanas/os

Estamos celebrando en este afio, el 430 aniversario de la
fundacién de la Cofradia de Ntra. Sra. del Rosario de Agudo.
Contamos hoy con una representacion de las hermandades de
Nuestra Sra. del Rosario de Santa Cruz (Murcia) y de Garba-
yuela, a los que agradecemos muy de veras su presencia.

Si queremos que este tipo de hermandades pervivan debemos
de potendiar encuentros como éste, que nos demuestran, que no
estamos solos, que estamos vivos, que podemos intercambiar ex-
periencias y resolver dificultades y todo ello nos animard a sequir.
Nuestros problemas son muy parecidos: lamucha edad de los au-
roros, la falta de jovenes que nos releven, poca participacion, no
saber transmitir nuestro mensaje etc. Pero estas hermandades,
que son testimonios vivos de fe, deben de permanecer y sequir
adelante tanto por su motivacion religiosa, que es la que a no-
sotros mas nos importa, como también por su parte cultural, en
la que nuestra hermandad, tiene tanto que decir por su historia y
antigiiedad. Disponemos de apoyos y ayudas, tanto a nivel pro-
vincial como estatal, y hasta de organismos internacionales que
se preocupan por la pervivencia de este tipo de asociaciones.

A los hermanos de la Cofradia del Rosario de Agudo os recuer-
do que no se pertenece a la hermandad sdlo para pagar una
pequena cuota al afio, o para oir las coplas de los auroros. Se
pertenece para participar, siempre que se pueda, en el Ro-
sario de la Aurora. Los auroros son una parte importante del
Rosario de la Aurora, pero no la mas importante. La mds im-
portante es el Rosario que sale a continuacion de las coplas.
Las coplas sélo son una llamada. Una llamada que es cierto
cuesta un gran sacrificio el hacerla y nunca se ponderara bas-
tante este sacrificio que los auroros hacen. Pero esa llamada
es para que todos acudamos al Rosario. Si no comprendemos
esto 0 no lo sabemos transmitir, entonces si estaremos aboca-
dos a la desaparicion de la hermandad. Y pasaremos a ser una
hermandad de unos pocos dias al aio. O a tener una presencia
testimonial. Solo en nuestra mano estd el evitarlo.

Y esto se nos hace menos comprensible en un pueblo como el
nuestro, en donde la Hermandad de la Aurora es tan conocida
y querida por todos; en la que hay mas de 400 hermanos afi-
liados; y que haya tan pocos que se preocupen de colaborar.
Se dice que no hay juventud en el pueblo y por eso no parti-
cipan. Esto sabemos que no es del todo cierto. ;Y qué sucede
con los mayores? Deberfamos preguntamos si lo que sucede
es que quizd no sepamos llegar hasta ellos.

Agudo. Rosario de la Aurora 1 mayo 2005)

Creemos que soluciones hay muchas. Y que sélo debemos de
aportarlas, ponerlas en prdctica y trabajar todos unidos para
consequirlo. Y todo ello podremos superarlo con la fe. La fe es la
que nos mueve. La fe es la que hace que nos crezcamos ante las
adversidades, La fe es la que en un mundo en el que los valores
estdn en crisis, nos anima a sequir adelante. Me van a permi-
tir que termine leyendo parte de la carta que nuestro llorado
Papa Juan Pablo II, envio a nuestra hermandad, en respuesta
a una nuestra, en la que le hablabamos de nuestro trabajo, de
nuestras coplas y de nuestro Rosario de la Aurora. “Le concede-
mos nuestra Bendicion Apostdlica y le animamos a sequir con
este loable empenio [del Rosario de la Aurora] y le alentamos
a continuar promoviendo el rezo de esta oracion mariana que
merece ser recuperada por la comunidad cristiana”. La Virgen
nos lo pide y no debemos de dejar de escucharla.

A la vista de esta carta, me pregunto ;jcudntas hermandades
querrfan tener el privilegio que hemos tenido nosotros de que
un gran Papa del Rosario y futuro Santo de la lglesia, se hu-
biera dirigido a ellos hacienda esta peticion que a nosotros se
ha hecho? Supongo que muchas. Sélo en nuestra mano esta
el no defraudarle””

A las 8,45.horas tiene lugar el desayuno de todos los componen-
tes de las hermandades de: Garbayuela, Murcia y Agudo donde
se degustan productos tipicos de Agudo, que fueron del qusto de
los asistentes. Al finalizar el desayuno, el Mayordomo Presidente
de la hermandad de Agudo, acompanado del vicepresidente de
las misma, Tomas Marin Mansilla, y del hermano més antiguo;
Afrodisio Ortiz, impone la medalla de la hermandad a los herma-
nos mayores de Garbayuela y de Murcia, Asimismo, también se
impuso dicha medalla al secretario de la hermandad de Murcia
y entusiasta auroro, Joaguin Gris. Finalizando los actos con pala-
bras de agradecimiento por parte de los mismos.



AUROROS DE ZARZA-CAPILLA

Rubén Mufioz Barba
Animador socioculturaf

SU HISTORIA

La fervorosa y varonil Hermandad fue creada en 1816, fecha
del villazgo, por el devoto Bonifacio Calderdn, quien repard en
Madrid una Purisima que le diera Garcia Bermejo (caballero de
la orden de Carlos Ill) para tal fin. Al afio siguiente, la Virgen
entraba en su ermita, cuya construccion importd 470 ptas.
Cinco mayordomos ha tenido la hermandad, sucedidos por Ii-
nea familiarmente directa: Bonifacio Calderén, Juan Francisco
Sanchez Rico, Florentina Sanchez-Rico Garcia, Eufemia Muiioz
Sanchez y en la actualidad Teresa Mufioz Caballero, La amplia
gama de las “Coplas” de la Aurora estan recogidas en el can-
cionero, librito en octavo de 94 paginas. Contiene las coplas
ordinarias de los domingos, Epifania, San lidefonso, San José,
Semana Santa, Ramos, Resurreccion, Cuasimodo, Ascensidn,
Corpus, San Bartolomé, Aurora, Los Santos, Inmaculada, Na-
vidad, Villancicos, etc., tienen Reyes propios: Epifania, San
José, Pasion, Resurreccion, Corpus y Aurora.

En la festividad de la Virgen de 1984 una casa editora grabé so-
bre una cinta de cassette las diversas melodias de sus coplas (es
la que se sigue comercializando en la actualidad). Sin temor a
equivocarnos por el amor al pueblo natal, podemos afirmar que
nuestros auroros se codeaban con los mejores el suelo patrio.

EL ROSARIO DE LA AURORA

Madrugando de lo lindo, con acompafiamiento de guitarra,
violines, triangulos y campanillas, los auroros, formando dos
o tres “cuadrillas’, recorrian las calles cantando en todas las
casas de los hermanos, sealizadas con laimagen de la Virgen
en la portada:

‘A la Aurora venimos buscando
que dicen que anda en este lugar
despertando a los que estdn dormidos
para que el Rosario vengan a rezar.
Vamos sin tardar.

Quie nos llama la Virgen Maria,
la Aurora Divina, la mds singular *.

Al final de cada copla un hermano gritaba “Ave Maria Puri-
sima”

Hacia la mitad del itinerario, las cuadrillas hacian un alto en
una taberna para refrescar las gargantas con un cuartillo de
aguardiente costeado por la hermandad y alguna que otra
racién que ofrecia un cofrade, por fitil motivo.

Terminado el recorrido, los auroros se concentraban en el
cantén del “Hospital”, para partir a la ermita, con el canto de
“Reyes".

“Varios devotos venimos
honrando a la Madre Aurora
y con gran fe le pedimos
nos lleve a su Santa Gloria *.

Terminados los Reyes a la puerta de la ermita, entraban en
ella para dar principio al Rosario, a cuyos misterios antece-
dian las correspondientes coplas. He aqui una de los Misterios .
gloriosos:

“Virgen Divino Sagrario
viestras mplas cantaremos
y en ellas contemplaremos

los Misterios del Rosario.

3¢ Misterio
Antes de aclarar el dia
y anticipando la hora
le salid el sol a la Aurora
Heno de luz y alegria;
gloriosa salié Maria
viendo del sol sus fulgores.
Aurora del Sol Divino
ruega por los pecadores *.

A la terminacion de la copla del 4° Misterio, la procesién salia
de la ermita haciendo el recorrido de las calles de la Amargu-
ra. En el cantdn del Hospital empezaba el canto del 5° Miste-
rio, que terminaba en la plazoleta. Alli se iniciaba la letania y



al llegar al “Santa Maria’, el Rosario emprendia marcha hacia
la ermita, en la que entonaban la “Salve de los auroros” Esta
parte del recorrido, sigue intacta con el paso de los afios y se
repite durante los dias que dura el novenario o novena.
Cuando el tiempo lo impedia, abreviaban el recorrido can-
tando solamente en los cantones. Desde la Octava del Corpus
hasta la “Virgen de las Trampas”, El dia 8 de septiembre se
aprovechaba para pagar los arriendos y las deudas, se sus-
pendian los rosarios por ser época de recoleccidn.

FESTIVIDAD DE LA AURORA

No hay devocidn mariana en la localidad que iguale a la Vir-
gen de la Aurora, celebrada el 8 de septiembre.

La festividad va precedida por un rosario nocturno durante
nueve dias. Como novedad tenia las salvas de las escopetas en
los cantones al entonarse el “Gloria al Padre”. . ., ya la“jabiela”
al final del Rosario, que consistia en correr a las jovenes para
levantarles la primera de sus enaguas, costumbre desapareci-
da después de la guerra.

EL TRASLADO DE LA VIRGEN

La imagen es trasladada de la ermita a la iglesia en la tarde
del 7 de septiembre. Delante de Ella caminaban y caminan,
rodilla en tierra, muchas devotas en cumplimiento de prome-
sas, hoy, que la Virgen estd permanentemente en la parro-
quia, se sigue la costumbre, llevando la imagen previamente
a la ermita, que ha sido interior y exteriormente reparada en
1984.

En la madrugada del gran dia de la patrona, con uno de sus
floridos estilos y gran acompaiiamiento de devotos, los auro-
ros recorrian |as calles entonando en su honor:

“Dios te salve, Soberana hermosa,
que del alto cielo fuiste a bajar
con un qire de tanta grandeza

que a todo el infierno hiciste temblar.
Venid a cantar

a esta Reina por las calles y plazas

que en dones celestes nos ha de pagar”

Entrados los auroros en la parroquia entonaban las coplas de
los altares, dedicadas al santo que los preside,

Ya hace afios desaparecio la tradicional costumbre de anun-
ciar al anochecer la muerte del hermano fallecido, al son de

la campanilla y gritando “rezad por un hermano de la aurora
que se ha muerto”.

La emigracion y |a falta de savia juvenil hacen casi desapare-
cer esta gloriosa hermandad, que solo revive en los veranos
con la llegada de los emigrantes y estudiantes, quienes can-
tan en la Asuncion de Marfa, al patrén San Bartolomé y a la
Virgen de la Aurora.

MUSEO DE LOS AUROROS DE ZARZA-CAPILLA

Museo con el que se intenta dar a conocer la gran devocidn
mariana del pueblo de Zarza-Capilla, sus tradiciones y sus
origenes. Viendo el constante declive sufrido por la Herman-
dad de la Virgen de la Aurora, siendo durante afios la maés
importante insignia y estandarte del pueblo de Zarza-Capilla
y con el fin de poder transmitir esta importante tradicién a las
generaciones futuras y para darlo a conocer al resto del mudo,
se cred dicho museo en el verano de 2004. Museo considerado
de “identidad” por la Junta de Extremadura, ya que revive y
recoge antiguas costumbres de la tierra. Es el tinico de estas
caracteristicas en Espafia.

Ante la basilica del Pilar de Zaragoza (17 junio 2005)
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Ante la noria de Abardn (5 junio 2005)



Si_NTESIS HISTORICA DE LA “HERMANDAD DE NUESTRA
SENORA DEL ROSARIO DE LA AURORA” DE GARBAYUELA

Gregorio Alcobendas Ferndndez
Mayordomo

De las siete Cofradias que aparecen en el Capitulo de “Fun-
daciones en la Parroquial del Sefior San Pedro” de Garbayuela
del afio 1608, solo perdura la que se llama “Hermandad de
Nuestra Sefiora del Santfsimo Rosario”y de ella el “Libro don-
de se escriben todos Hermanos de la Cofradia del afio 1608”.
Dice asf: “En garvayuela en diez y siete dias del mes de agosto
de mil seiscientos y ocho en la yglesia del Sefior S. Pedro, pa-
rrochial de este lugar se juntaron Juan Serrano de Mansilla y
Gregorio Ramiro, Alcaldes de la Cofradia de Nuestra Sefiora def
Rosario, comparecen Antonio Yegros y Juan de Mansilla Dipu-
tados y Juan Garcia Doblero, Domingo Serrano Juan Garcia def
Real y Francisco de Yegros, todos cofrades de la dicha Cofradia
y otros muchos hermanos de effa y determinaron y acordaron
que el primer domingo de agosto que serd a treinta y uno del
dicho mes se haga la fiesta del Rosario como es costumbre y se
suele hacer y se hagan las mds fiestas que se pueden hacer y si
para esto fuere necesario que el mayordomo de la dicha cofra-
dia ayude con alguna cosa, fo gaste con cuenta y razén y con la
licencia de los Oficiales de dicha Cofradia, y en todo lo demds
se haga como es costumbre hacerse los demds afios, y esto es
lo que acordaron y lo firmaron los que pusieron sus nombres”
(trascripcion literal del documento).

Ante el altar mayor de_.lg_ie_:s_ia de Ricote (5 ii 2005]

Sigue el acta de eleccion de cargos y la toma de cuentas de las
misas que se encargaban en la Parroquial a Nuestra Sefiora del
Rosario, al igual que de las cuentas y limosnas. Seguin parece, por
lo escrito, las gentes del lugar no solo encargaban misas, también
procesiones, hasta cinco en un afio con laimagen de la Virgen del
Rosario Tomaba cuentas por aquel entonces, €l Licenciado Don
Frandisco Alvaro de los Rios, Vicario de la Villa de Talavera Lugar
sido Vicaria de Alcocer, cuadrillas y Montes de Toledo...”

Este libro termina con fecha de 1652, sin que haya sido posi-
ble encontrar algo més de esta Cofradia de fechas anteriores ni
atin en los libros posteriores a este. En el capitulo siguiente se
dice que no se sabe muy bien la fecha de los origenes, pero si
nos atenemos a la expresion subrayada en el primer parrafo,
estamos sequros que es muy anterior al 1600, y que ya en esas
fechas se juntaban los hermanos de madrugada para cantarle a
la Virgen las Coplas que atin perduran en nuestros dias.

En este mismo libro que nos traemos entre manos se llegan a
contabilizar hasta 165 hermanos, aunque ciertamente desco-
nocemos si estos eran activos o pasivos. De todas formas, sea
la fecha que sea, hay que afirmar que la Aurora en Garbayuela,
siempre fue algo que acomparid al hombre y que es tan antigua
corno el hombre mismo. Algo que fue siempre nuestro,

SITUACION ACTUAL

En la actualidad se continda con la tradicion. Nos basamos en
un Reglamento del afio 1939 que posee la Hermandad, y es el
tinico documento que aparece desde el citado del afio 1652.
Como es natural, ha sido modificado por distintas causas. La
primera vez en el afio 1956, otra en 1975 y la dltima en 1993,
que por continuar siendo el mismo problema de hoy, voy a
transcribirlo, Dice:

“lomo quiera que, debido a las nuevas costumbres que impe-
ran en la juventud espafiola actual y en fa de nuestro pueblo
en particular, de trasnochar los sdbados hasta altas horas de la
madrugada en bares, pubs y discotecas, y como vemos que cada
vez se va haciendo mds dificil, la captacion de nuevos hermanos
Activos, consideramas que es conveniente, si no queremos que
se acabe, establecer un nuevo calendario que modificard el es-




B
Ante el altar mayor de la iglesia de Baraiidin {19 de junio de 2005)

tablecido en la pagina 29 del presente libro. Dicho calendario Referente a las Coplas del recorrido todas aluden a Jesucristo,

serd de aqui en adelante, flexibifizado con arreglo a las circuns- la Virgen y los Santos, terminando la mayoria invitando a los

tancias de cada época. Para el ario 93/94, serd... hermanos pasivos a rezar el Santo Rosario. Uno de nuestros
estribillos tiene un encanto especial;

No obstante, el espiritu del Reglamento se sigue cumpliendo “Vdmosle a rezar,

casi rigurosamente, que por ser practicamente iqual al que no se pierda lo que tanto vale

tiene cada Hermandad, obviamos enumeras sus articulos. por la “comenencia” de no madrugar”

- -mm_. ns-l.'os -moms nnsr.m
Hafﬂ VBHOi afios, algunos miembros del gmpo de Coros y Danzas de‘lecla visitaron al entonces 4

fradia de la Virgen de fa Aumra, Argjmiro Azorin (q. e.p.d.) con el fin de ohtener mforrrwciﬁ
Herrnsano Maym, con buenaimencadn les fa:!lmi los datas requendosy Ives_prestﬁ unas

: _grabadén yaque la cofradia tiene el proyectode puh!scar un CDen unfumropréwm-- R




EL FUTURO MUSEO DE LA AURORA MURCIANA.
PLANTEAMIENTO INICIAL Y PLAN MUSEOLOGICO

Miguel Angel Pomares Aroca

1.INTRODUCCION

En el pasado mes de julio de 2004, durante la presentacién de
los resultados y conclusiones en el Rincén de Seca sobre las
visitas guiadas para escolares realizadas durante el itinerario
que la exposicion “Canto y ritual de la aurora en la huerta de
Murcia” tuvo por distintos lugares del municipio de Murcia,
sali6 a la luz una idea que llevaba rondando el pensamiento
de muchos amantes de esta tradicién, la posibilidad de crear
un “Museo de la aurora murciana’, que sirviera como instru-
mento permanente de divulgacion, promocién, conocimien-
to, conservacion, proteccion y difusion de esta tradicidn, asi
como que presentara con fines de estudio, educacién y deleite
los testimonios materiales e inmateriales de los auroros y su
medio, siendo este centro un punto de referencia en Espaia
en cuanto a los estudios e investigaciones se llevaran a cabo
sobre dicha manifestacion religioso-popular.

Recibida la propuesta y tras varias deliberaciones ha llegado
el momento de ponerse manos a la obra en la creacion de lo
que debiera ser un instrumento eficaz de conservacion y di-
vulgacion del canto de los auroros. Tomando como guidn la
obra “Criterios para la elaboracion del plan museoldgico”, edi-
tada por el Ministerio de Cultura espafiol en este afio 2005,
intentaré plantear las bases de lo que debiera ser el proceso
de creacion de este organismo, el cual debe cumplir los requi-
sitos formales dictados por la Ley 5/1996, de 30 de Julio sobre
museos de la Regién de Murcia, en cuanto a reconocimiento,
autorizacion y creacion de museos.

El futuro centro deberd tener una clara vocacion de servicio
publico primando frente a cualquier otra orientacion, no
teniendo limites el compromiso del museo con el ciuda-
dano, facilitindole todos los servicios necesarios exigidos
hoy en dia, siendo la tinica forma de alcanzar los objetivos
establecidos una adecuada planificacion de sus actuacio-
nes y una correcta utilizacion de los recursos econémicos,
técnicos y humanos, todo ello gracias a una acertada pro-
gramacion que garantice una gestion racional, rentable y
profesional.

2.PUNTO DE PARTIDA

La primera pregunta que se plantea a la hora de comenzar
a planificar es ;Qué hacer?, ;C6mo plantear un futuro mu-
seo de los auroros? Teniendo en cuenta las peculiaridades y
caracteristicas de la tradicion sobre la que se quiere traba-
jar, y su condicidn de tradicion de transmisién oral, y por lo
tanto bien intangible debiéramos tener en cuenta quizé lo
que la UNESCO dice acerca de lo que es llamado Patrimonio
viviente. Los seres humanos estan dotados de un espiritu
creador, que es su facultad distintiva. Es importante con-
siderar que las distintas expresiones, manifestaciones y
creaciones como la musica, la danza, la lengua y los ritos,
no existen fisicamente. Asf también son los elementos in-
tangibles tradicionales utilizados por quienes protegen y
preservan el patrimonio cultural material, por ejemplo: las
técnicas para reparar instrumentos musicales tradicionales,
0 para trabajar sillares de piedra en monumentos antiguos,
0 para consolidar y restaurar techos, con métodos y utensi-
lios tradicionales, entre otros. Para la UNESCO, los “Tesoros
Humanos Vivientes” seran personas que encarnan, que
poseen en su grado mds alto, las habilidades y técnicas ne-
cesarias para la produccion de los aspectos seleccionados de
la vida cultural de un pueblo y para la existencia continua
de su patrimonio cultural material, siendo en este concepto
donde se deberia situar el canto de la aurora.

Por esta misma razon, por la intangibilidad de la tradicion
y la falta de piezas de valor reconocido como histérico-ar-
tistico y con la entidad suficiente como para llenar las salas
de un museo, se plantea la dificultad de cémo orientar esta
futura institucion, de forma que por un lado pueda mos-
trar la riqueza de los auroros, la cual se basa fundamental-
mente en el propio canto y rituales, caracterizados por su
intangibilidad, y por otro lado, pueda llegar al piblico en
general de forma clara y precisa, manteniendo la atencion
y despertando el interés del posible visitante. Quizd una
formula mixta entre museo y centro de interpretacion
fuera lo més adecuado, con una correcta interpretacion de
la temdtica a mostrar de forma que las piezas selecciona-
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das fueran debidamente complementadas por un excelente
material de apoyo grafico, sonoro y audiovisual. Desde esta
perspectiva la interpretacién seria entendida como método
para ofrecer lecturas y opciones para un uso activo del pa-
trimonio, haciendo servir para ello toda clase de recursos de
presentacion y animacion. La interpretacion se define como
|a habilidad de explicar el significado y trascendencia de un
lugar o una tradicion patrimonial a la gente que lo visita.
Se puede considerar como un método para la presentacion,
comunicacién y aprovechamiento del patrimonio, con el ob-
jetivo de promover la comprension y utilizacién del mismo
con finalidades culturales, educativas, sociales y turisticas.
Para la consecucién de los objetivos seria importante una
buena calidad en los guiones interpretativos que forma-
ran el recorrido/itinerario por el centro Se trata de aquellos
textos que sirven de base en la construccion de exposicio-
nes, carteleria, itinerarios, folletos, etc. A pesar de la im-
portancia de los medios audiovisuales y de la imagen en si
misma, sélo la lectura es capaz de comunicar determinados
aspectos de la informacion, para ello utiliza hilos argumen-
tales que ayudan en su formato a consequir despertar el
interés del lector. Se pretendera elaborar textos adecuados
a cada tipo de pablico segun sus necesidades, su contexto
social, cultural, geogréfico y econémico.

En cuanto al cardcter legal de la institucién serfa adecuado
llegar a un consenso entre las propias hermandades sobre el
caracter de dicha institucion y su potestad sobre ella, depen-
diendo siempre del grado de implicacion en el proyecto y la
forma de financiacién del mismo. En este aspecto, la Ley 5/96
de 30 de Julio sobre museos de la Regién de Murcia, en su
articulo 2, solo hace distincion entre Museos y Colecciones
museograficas de la siguiente manera:

Articulo 2. Museos y colecciones.

1. A los efectos de esta Ley, son museos las instituciones o
centros de cardcter permanente, abiertos al publico, que re-
tinen, conservan, ordenan, documentan, investigan, difun-
den y exhiben de forma cientifica, didactica y estética conjun-
tosy colecciones de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico
o de cualquier otra naturaleza cultural, para fines de estudio,
educacion o contemplacién.

2. Son colecciones museograficas los conjuntos estables
de bienes culturales conservados por una persona fisica o

juridica que, sin reunir todos los requisitos propios de los mu-
seos, se expone al piblico para su contemplacién de forma
permanente, coherente y ordenada.

En el caso de la nueva creacién de un futuro museo para el
canto de la aurora habré que cefiirse a este articulo para su
fundacion, si bien es verdad que se pueden buscar formas
mixtas de organizacién y que igualmente cumplan los obje-
tivos propuestos por el equipo técnico de creacién y organi-
zacion de la nueva institucién. En cualquier caso, el proceso
técnico de trabajo para la puesta en marcha del organismo,
deberfa sequir, con ligeras variantes, los criterios dados por
el Ministerio de Cultura en su “Criterios para la elaboracion
del Plan Museoldgico’, pautas que adaptadas al caso que nos
ocupa serviran de punto de partida para la apertura al publico
en un futuro a medio plazo de un centro que de manera per-
manente muestre la riqueza de esta secular tradicion.

3.UN PRIMER PLANTEAMIENTO TEORICO

Antes de enfrentarse a la puesta en marcha de los proyectos
es necesario trabajar desde la planificacién. Esto supone,
evidentemente, anteponer la reflexion y el andlisis de los
contenidos a la ejecucion de los proyectos. Esta planificacion
sera la planificacion museoldgica, concebida como una
reflexién logica que precede a la ejecucion de los proyectos y
como una herramienta de trabajo que posibilite la coordina-
cion y el control necesarios para un adecuado equilibrio de las
funciones de la nueva institucién.

Antes del trabajo, serd necesario el detenimiento y la reflexion
previa a todo proyecto de museo, valorando la importancia
del programa museistico con unos requerimientos museogra-
ficos y arquitectdnicos que se traducirian posteriormente en
un proyecto de edificio y museo, plantedndose las siguientes
reflexiones iniciales:

« jQué hacer?

« jPara quién?

- jComo?

- jCon qué medios?

Desde esta perspectiva el programa arquitecténico supon-
dria una traduccion detallada y fiel de las necesidades de-
finidas por el proyecto cultural, y a su vez el denominado
programa museografico constituiria una traduccién, en



términos de colecciones, de los objetivos definidos en el
proyecto cultural.

También seria conveniente insistir en la necesaria puesta en
marcha de una serie de aspectos bésicos de cara al estableci-
miento y mantenimiento del proyecto museistico:

« Una organizacion estable y adecuados medios

« Un plan definido, bien estructurado, de acuerdo con las
posibilidades de la institucion y las necesidades de la co-
munidad a la cual se dirige

« Un conjunto de colecciones

+ Recursos humanos, con una plantilla estable

« Espacios en un edificio adecuado a tal fin

» Medios con los que trabajar, asistencias, equipamientos e
infraestructuras, para desarrollar las funciones de la insti-
tucién convenientemente

En cuanto a las necesidades del publico objetivo, real y po-
tencial, y las propias demandas de la institucién en el cum-
plimiento de sus fines, la planificacién seria considerada la
herramienta necesaria, debiendo reflexionar entonces en
torno a:

+ La definicidn, descripcién y evaluacion del propio proceso
de planificacion

= Servicios y actividades para el publico (museo y sociedad,
plan institucional, conocimiento de las necesidades de los
visitantes, necesidades especiales, andlisis financiero)

+ Planificacidn de las colecciones (gestion, documentacion,
sistemas y tecnologia aplicada, desarrollo de la exposicion,
programacion de la conservacidn, proteccion y sequridad)

» Planificacion arquitectdnica

En definitiva, partiendo de un primer planteamiento tedrico,
se deberfa Ilegar a un primer programa museoldgico, e|
proyecto arquitectonico y su desarrollo y aplicacion museo-
grdfica.

4.EL PLAN MUSEOLOGICO

La dimensidn actual de las nuevas instituciones musefsticas
exige a sus responsables su definicion desde un punto de
vista conceptual, con el fin de que sirva de fundamento para
el establecimiento de sus planes de trabajo, sus prioridades y
objetivos de futuro, recibiendo esta definicion el nombre de

Plan Museoldgico. Asi, el Plan Museoldgico serd entendido
como una herramienta bdsica e imprescindible para la defini-
cién del futuro museo, siendo el punto de partida obligatorio
ante cualquier iniciativa museistica y estableciendo un tnico
y claro método de trabajo, siendo la elaboracién del Plan mu-
seoldgico necesaria para la ordenacion del trabajo interno de
la institucion, la relacion con los responsables administrativos
y politicos y la definicién de los proyectos. Este futuro Plan se
dividird en Fases:

« Fase |: Definicidn de la Institucion.

Serd necesaria una definicion formal de la institucidn, se-
giin ley, en la que se establezcan los principios bdsicos que
guiaran la actividad del museo y la consecucién de sus ob-
jetivos, siendo este planteamiento conceptual del museo
elaborado por un equipo técnico que establecerd con abso-
luta claridad y objetividad, de forma concisa y ordenada, el
propdsito global del museo. Asi, en esta primera reflexidn,
se deberia justificar la existencia de aspectos tan variados
como:

1. El marco tematico, cronoldgico y geografico

2. El mensaje a transmitir

3. Una explicacion razonada sobre la responsabilidad
del museo respecto a sus colecciones y a su entorno
socio-cultural

4. Los tipos de piiblico a los que ird destinado

5. Los canales de comunicacion, difusion e informacion
que van a ser utilizados

6. El lenguaje apropiado para la transmision del mensa-
je principal

« Fase Il: Programas

Tras las oportunas decisiones técnicas se expondrén las
diferentes lineas de accion necesarias para la ejecucion de
los objetivos trazados. Los Programas seran el instrumento
que posibilite la materializacion de la teorfa museoldgi-
ca, expresada en los documentos previos, en soluciones
précticas de caracter museogréfico, es decir, la museologfa
convertida en museografia. Los objetivos de tales Progra-
mas seran establecer los protocolos, procedimientos de ac-
tuacién o polfticas generales, asi como las normativas que
en su caso deban ser aplicadas y precisar con el maximo
detalle las necesidades del museo, capitulo por capitulo,



de cara al cumplimiento de los objetivos trazados en el
planteamiento conceptual del museo, para su posterior
materializacion en los distintos proyectos. Los diferentes
programas propuestos para su desarrollo serfan:

. Programa Institucional

. Programa de Colecciones

. Programa Arquitectdnico

. Programa de Exposicidn

. Programa de Difusién y Comunicacidn
. Programa de Sequridad

. Programa de Recursos Humanos

. Programa Econdmico
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Los Programas constituiran el documento base de trabajo
para arquitectos, ingenieros, musedgrafos, comunicadores,
gestores de personal, disefiadores graficos. .., responsables
de desarrollar los proyectos para su posterior ejecucion. De
la calidad y claridad de estos programas dependerd, en
buena medida, que los proyectos respondan a las directri-
ces dispuestas y proporcionen las soluciones mds adecua-
das. Por este motivo, resulta imprescindible antes del inicio
del proyecto, contar con los documentos de programa que
establecen las necesidades, las cuales parten del equipo
técnico.

« Fase lll: Proyectos

La informacién de la que partiran los proyectos estard reco-
gida en los distintos programas del Plan Museoldgico, bien
como tales, bien convertidos en pliegos de condiciones téc-
nicas. La elaboracion de los programas, pues, resultard indis-
pensable para la puesta en marcha de los proyectos. A dife-
rencia de los programas, que serén cauces permanentes del
trabajo en el futuro museo, los proyectos tendrdn objetivos
definidos, plazos especificos de realizacion y con frecuencia
serdn ejecutados por profesionales externos al museo con un
presupuesto cerrado.

Entre los objetivos de dichos proyectos destacard la definicién
de soluciones formales concretas con una programacion tem-
poral y econdémica, estableciendo documentos ejecutables
que resuelvan las necesidades planteadas en los programas
del museo. En cualquier caso, todo proyecto desarrolla un
objetivo y cuenta con unos responsables y un plazo de eje-

cucion, En el proceso de desarrollo de un proyecto pueden
establecerse 3 fases:

Fase I: Estudios previos: En este momento se incorporan
todos aquellos estudios necesarios para definir y condicionar
el proyecto (arquitectdnicos, de difusion, de publico. ..

Fase II: Redaccidon del proyecto: Los proyectos propiamen-
te dichos pueden constar de varias fases en su desarrollo. Si se
sigue la practica arquitectdnica, se pueden distinguir:

1. Anteproyecto: Expone los aspectos fundamentales
y las caracteristicas generales de la intervencion. En
el caso de anteproyectos expositivos estos constardn
de los siguientes documentos:

- Memoria justificativa de las soluciones de tipo ge-
neral adoptadas en lo concerniente a criterios de
intervencion, articulacion de contenidos, propuesta
de itinerarios, elementos graficos e interactivos.

- Planos de plantas, alzados y secciones a escala, sin
acotar.

- Avance del presupuesto con estimacion global.

2. Proyecto basico: Define de modo preciso las carac-
teristicas generales de la intervencion mediante la
adopcién de soluciones concretas y su justificacion.
De cara a la redaccion de un proyecto expositivo, de
manera genérica y teniendo en cuenta los requeri-
mientos especificos de cada proyecto, éste se compo-
ne de los siquientes documentos:

- Memoria descriptiva general del objeto del contrato,
los antecedentes y situacion previa, las necesidades a
satisfacer, la descripcion de las soluciones propuestas
y su justificacion. Las soluciones adoptadas deberdn
definirse con caracter general en lo relativo a:

a. Justificacion de adaptacion al discurso.

b. Distribucién espacial y circulaciones/itinerarios.
¢. Disefio de soportes expositivos.

d. Diseio d elementos museograficos de apayo.

e. Disefio de elementos graficos.

f. Condiciones ambientales.

g. lluminacién

h. Sequridad.

i. Acabados.



Documentacion planimétrica: Plantas, alzados y
secciones de conjunto y cuantos detalles se estimen
necesarios.

Presupuesto y un resumen por capitulos.

Programa de desarrollo de los trabajos con cronogra-
ma.

3. Proyecto de ejecucion: Desarrolla el proyecto

bésico con determinacion completa de detalles y
especificaciones de todos los materiales, elementos,
sistemas constructivos y equipos. Los proyectos de
ejecucion expositivos comprenden:

Memoria, que describe el objeto del contrato, los ante-
cedentes y situacidn previa, las necesidades a satisfacer
y la descripcion de las soluciones propuestas, con su jus-
tificacion y detalle de cuantos factores, especialmente
constructivos y de instalaciones, se considere dignos de
tenerse en cuenta. Deberan definirse detalladamente
las soluciones adoptadas en relacidn con:

a. Distribucidn espacial y circulaciones/itinerarios.
b. Disefio de soportes expositivos.
- Expositores-contenedores
- Elementos de soporte directo de las piezas.
¢. Disefio de elementos museograficos de apoyo.
- Bidimensionales-graficos-
- Tridimensionales
- Sonoros, audiovisuales, interactivos. . .
d. Disefio de elementos gréficos
- Informacion textual
- Sefializacion general de circulacién, sequridad y
servicios y sefializacion especifica de dreas.
e. Condiciones ambientales, con especial referencia a:
- Temperatura
- Humedad relativa
f. lluminacién
q. Sequridad
h. Acabados:
- Paramentos
- Pavimentos

Pliego de prescripciones técnicas.

Documentacion planimétrica

Mediciones de cada una de las unidades a ejecutar
Presupuesto con cuadro de precios unitarios desglo-
sado por capitulos o unidades

- Programa de desarrollo de los trabajos con cronograma.

Fase lll: ejecucion del proyecto: Una vez aprobado el pro-
yecto por el equipo del museo, o por quien corresponda en
cada caso, se iniciara la fase de ejecucion. Una vez iniciada la
ejecucion del proyecto pueden surgir actuaciones imprevis-
tas, nuevos condicionantes u otros hechos que determinen la
necesidad de contratar proyectos modificados y/o proyectos
complementarios.

5.PROPUESTA FINAL DE CRONOGRAMA

Las particularidades de cada institucion museistica, los pro-
cedimientos de contratacién administrativa, la envergadura
de la intervencidn, los distintos profesionales implicados y
un sinfin de aspectos que deben ser considerados, convierten
cada actuacién en un caso singular. A pesar de ello, intentaré
desde aqui lanzar una propuesta de plazos a sequir y cumplir
para la futura puesta en marcha del proyecto.

1. Decision de puesta en marcha del museo: Esta accion
implica una detenida reflexion previa sobre las conclusio-
nes extraidas de los trabajos encuadrados en el plantea-
miento conceptual y definicion de la institucion, exigiendo
un fuerte compromiso por parte de todos los responsables
de la puesta en marcha del proyecto. La responsabilidad
y el convencimiento sobre la conveniencia, viabilidad y
oportunidad de esta actuacion, seran las garantias para
la consecucion exitosa de los objetivos establecidos. La
decision de puesta en marcha también supone el inicio de
redaccion de la primera fase de los programas institucio-
nales, econdmico y de recursos humanos,

2. Aprobacion de la norma juridica: El museo u or-
ganismo adquirird personalidad juridica propia y serd
capacitado para su posterior desarrollo normativo en
cuanto a precios publicos, tarifas de acceso, funciona-
miento de sus drganos colegiados, cesion de espacios...
También serd el momento a partir del cual pueden co-
menzar todos los procedimientos de contratacion. La
institucion, ya creada, puede ser legalmente receptora
de los contratos.

3. Inicio de redaccion de los programas de colecciones,
exposicion permanente, arquitectonico, seguridad
y difusion/comunicacion.




4, Inicio de la redaccién del proyecto arquitectonico:
Supondra un momento decisivo pues se debe concebir una
propuesta arquitectdnica acorde con los planteamientos
del museo. Asimismo, las caracteristicas del contenido
expositivo seran un condicionante de primer orden para
la concepcion de los espacios, las circulaciones, las instala-
ciones y otros muchos aspectos, siempre que se trate de un
edificio de nueva planta.

5. Inicio de la redaccion del programa de exposicion
permanente: Existirdn ya unas condiciones espaciales
que permitan delimitar las caracterfsticas fisicas de la
exposicion y concretar con todo detalle el contenido de
la exposicion permanente. La busqueda y seleccién de
piezas debe estar concluida, lo que supone que todas las
gestiones de acuerdos o negociaciones estaran realiza-
das. Las labores de documentacidn e investigacion de-
ben estar terminadas, puesto que éstas son claves para
|a redaccion del programa de exposicion, momento en
el que cada pieza habrd sido interpretada e identificada
con la finalidad de su incorporacin en el discurso expo-
sitivo.

6. Inicio de la instalacién de la exposicién permanen-
te: Esta fase se realizard una vez que la obra civil se conclu-
ya y sea recibida por la administracion. De esta manera el
espacio podré ser ocupado por la nueva empresa adjudica-
taria del proyecto de exposicion. Las colecciones deberan
estar listas para su instalacién, de forma que el plan de
montaje no se vea condicionado por la disponibilidad de
éstas. Igualmente, surge el desarrollo del programa de re-
cursos humanos en una segunda fase, de tal forma que se
revitalicen los procesos de provision de puestos de trabajo.
También se habrén establecido todas las necesidades eco-
ndmicas derivadas de su puesta en marcha. Los procesos
de contratacion necesarios para el correcto mantenimiento
y la prestacion de servicios del museo deben ponerse en
marcha con la previsién necesaria.

7. Inauguracién: El museo abrird sus puertas gracias a los
trabajos realizados. La inauguracién debe intensificar el
desarrollo de los proyectos de difusion y comunicacién,
que habran sido puestos en marcha con anterioridad, pero
que ahora adquieren, tras la apertura al piblico de la insti-
tucidn, una especial relevancia.

r

En Almadén (30 abril 2005)



SABADO, 1 DE OCTUBRE

20,00 horas Sy
Iqlesia parroquial. Celebracin de la Santa Misa cantada. Traslado de la imagen de la Virgen del Rosario a la Ermita Vieja.
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' DOMINGO, 2 DE OCTUBRE

7.30 horas
Rosario de la aurora cantado. Comienza en la capilla de la Cruz al inicio del carril de la Ermita.

8.00 horas
Ermita Vieja. Celebracion de la Santa Misa cantada por los auroros.

Traslado de a Virgen del Rosario  l iglesia parroquial “Cristo de la




