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LOS CANTOS REGIONALES MURCIANOS

POR EL Dr. D. JOSE PEREZ MATEOS

PRESIDENTE DE LA ACADEMIA DE ALFONSO X EL SABIO

ILUSTRISIMAS AUTORIDADES :
SENORAS Y SENORES:

Sin juramento me podréis creer que he realizado un esfuerzo de voluntad
casi rayano en lo heréico, para imponerme a hondos y penosos quebrantos de
salud, y ofrecer, en la tarde de hoy, ya que no una verdadera “conferencia”, si
al menos un humilde fruto de mi pobre entendimiento, con el sincero y vivo
anhelo de corresponder de una manera cordial—ya que nunca meritoria—al gran
honor que debo al muy digno Presidente de esta Excma. Diputacion ; aunque en
ningtin momento hubo de ocultirseme que aquella merced de su distincidn, no:
lo fué tanto a mi significacién personal—carente de todo mérito—cuanto a aquella
representacién que, tanto como me enaltece, me cohibe y abruma, de la Academia.
de Alfonso X el Sabio, integrada por otros hombres de positivo v sélido valimiento:
en la intelectualidad murciana, que'hubieran podido exaltar, con la profundidad’.
de su preparacién, la luminosidad de sus pensamientos y el 4gil vuelo de su

palabra, los ya muy altos prestigios de esta Tribuna: que no yo, que sélo puedo

(1) Esta Conferencia fué ofrecida por su aufor con varias y muy importantes ilustraciones musicales.
a las que estaba ajustada su estructura. Al decidir la Excma. Diputacién su impresion, disponiéndose de
un plazo muy perentorio para realizarla, ha sido necesario sustituir las ilustraciones «sonoras» que en su
dfa la avaloraron, por ofras de orden «gréfico» que justifiquen y aclaren su contenido doctrinal, con la:
consiguiente modificacién del méfodo expositivo.
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llegar a vosotros en calidad de “iniciado”, puesta la fe en el benévolo acogimiento -
y honra que me habéis dispensado y en que vamos a consagrar momentos de
«devocién a un arte divino, del que puede decirse, con mds propiedad que de otro
alguno, que es como una religién en donde el amor y la fe aprovechan, ya
que no para igualarnos con sus ministros y maestros, si al menos para ser
admitidos en una comunién general en la que nos es dable alcanzar grandes
‘bienes espirituales.

"Henchidos de nobles entusiasmos, los gestores de esta Excma. Diputacién,
v destacadamente su Ilustre Presidente, han organizado un ciclo de conferencias,
en las que se han abordado de forma magistral los mas varios y hondos problemas
que afectan a la vida econémica de nuestro pueblo, y joh, sorpresa!, han dado
la nota atrevida, renovadora, en una Corporacién de este caracter, de conceder
un puesto, precisamente el dltimo, a la mas perfecta, a la més sublime de las
manifestaciones de la vida espiritual de nuestra region. Es decir, coronando una
ardua labor de preocupaciones de orden material, siquiera ellas sean reveladoras
de grandes bienes actuales, y atin de mayores posibilidades de riqueza para un
futuro préximo, ha puesto esta Diputacién la nota delicada, de méximo contraste,
de dedicar una dltima jornada, como de solaz v esparcimiénto del espiritu, al
estudio o examen de la més viva expresion del sentimiento artistico colectivo,
como idea y como emocién: al canto tradicional de nuestro pueblo. Y asi ha
completado, de modo evidente, el campo de lo que pudiera llamarse su demobio-
grafia, con el de su demopsicologia, en cuanto atafie a las manifestaciones de
nuestra actividad popular, en el presente y en el pasado, en sus aspectos material
y espiritual, en armonifa con la orientacién que nos marca la especial naturaleza
«del complejo humano, cuerpo y alma, materia y espiritu, para llegar al perfecto
«conocimiento demoséfico de nuestro pueblo: lo que Murcia atesora, lo que Murcia
trabaja, lo que Murcia piensa, lo que Murcia anhela, y, por tiltimo, lo que Mur-
cla siente...

Y en este orden de ideas, interesa saber no sélo lo que siente, sino cémo y
por qué lo siente... investigando, hasta donde es posible, la fuente originaria de
donde emané el hecho artistico que adquiriendo vigorosa' vida en el pueblo en
pasados tiempos, el pueblo lo conservé, la tradicién lo transmitié de generacién

en generacion, lo asocié a otros hechos sumados en un larguisimo proceso de
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.actividad sin tregua, y lo ha hecho llegar a nosotros en calidad de rico tesoro
-de inspiracién y belleza. _

La sentencia senequista es una viva realidad. Renovarse es ley de vida;
'y es el tiempo el sumo innovador que ejerce su tirdnico influjo tanto sobre las
-cosas como sobre las almas. “Yo mismo—decia Séneca—en el momento de decir
-que todo cambia, ya he cambiado”. Y es que cosa ninguna pasa en vano dentro
-de nosotros. No hay acontecimiento que no lleve una impresién a lo mas hondo
-de nuestra conciencia, ni emocién que no marque su huella en lo mas intimo de
nuestra sensibilidad, ni idea ni imagen que no se estampe en el fondo inconsciente
de nuestro recuerdo, y, todo ello, influyendo poderosamente en el rumbo de
-nuestra vida y cambiando a veces caracteristicas esenciales de nuestra personalidad.
"Por eso podemos afirmar, sin temor a error, que cada uno de nosotros no somos
uno si no muchos; es decir, que en cada uno de nosotros son perfectamente
apreciables, a través del tiempo, una serie ininterrumpida de personalidades suce-
sivas, que a veces ofrecen los mds sorprendentes contrastes. No sin gran acierto
un ilustre filésofo americano hubo de compararnos con la estela de la nave
cuya edad material no permanece la misma en dos momentos sucesivos, porque sin
-cesar muere y sin cesar renace entre las ondas, siendo no una persistente realicad,
sino como una forma andante, una sucesién de impulsos ritmicos que obran sobre
“un objeto constantemente renovado.

Y esto que estudiamos en la vida de los individuos, wvite brevis que llamo
Hipécrates, acontece de un modo igual, pero con un caracter continuo, permanente
'y trascendental, en la vida de los pueblos. Tampoco hay impresién alguna que
no deje, en el alma popular, la huella de su paso; tampoco hay ideas, imagenes,
que no se estampen, siquiera levemente, en el fondo inconsciente de su recuerdo;
nada hablemos de los actos, de los acontecimientos, algunas veces brutales y tris-
temente cruentos, que perturban el espiritu colectivo y hacen cambiar violenta-
‘mente el rumbo de su vida... ]

Y, pues, todos los acontecimientos que han impresionado la sensibilidad. po-
- pular, todos los estados de su espiritu a través de los tiempos, incluso todas las
manifestaciones de sus actividades cotidianas, tenfan un poderoso medio de
traduccién en el lenguaje sonoro, en la lengua universal de los sonidos, de ahi

-el interés creciente de orden histérico, de orden psicolégico y de orden artistico,
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que emana del estudio de aquellas maravillosas expresiones musicales en las que-
las generaciones pasadas han ido volcando el contenido sentimental de su con--
ciencia: el canto popular.

Por eso, para hablar de nuestros cantos populares, sobre todo en ese sutil
y alado concepto musical, es preciso hacerlo con uncién religiosa, y para escuchar-
cuanto sobre ellos se diga, hay iguamente que predisponer el 4nimo, preparar el
espiritu; porque no de otro modo puede oirse, ni menos comprenderse, la voz:
del pasado, que nos revela a cada instante momentos de admirable ingenuidad
y suprema sencillez, ecos de maravillosa intimidad, expresiones del alma popular-
en toda su pureza; y, jcémo hemos de llegar a una comunién espiritual que-
nos permita gozar de esas bellezas que la tradicién nos regala, si no vamos a ella
con el pensamiento limpio de prejuicios y con el corazén cendido de patrio-
tico amor??

Conseguido de vosotros ese ambiente de benevolencia, de recogimientos y de-
intimidad, voy a discurrir un poco sobre los tres aspectos que juzgo de mas.
interesante estudio en nuestros cantos populares murcianos; son, a saber: a) sus-
origenes; b) sus caracteres; c) su wvalor en los medios artisticos nacionales y-
extranjeros.

Y cuando hablemos de sus caracteres, he de mostraros, con algtin comentario,.
unas ilustraciones musicales para las que me han hecho el gran honor de prestar-
su concurso los dignisimos profesores de este Conservatorio Sres. Massotti, Agiiera,.
Garcia Rubio, Acosta, Celdrén, Gil v Canales; las alumnas del mismo, Srtas. Jose-
fiilna Martinez Cano y Mercedes Andrés Maroto; el profesor Guerrero y el precoz:
artista Manolito Diaz Cano, acompafiando, a dos guitarras, a Juan José Abellan;
y el coro de ‘“Auroros” de Monteagudo que llega a nosotros todavia hajo los.
estimulos de su gran animador el notable escultor Antonio Garrigés. Yo no soy"
un técnico; sélo soy un entusiasta cultivador de la musicologia y del folklore
murciano. Ellos si son meritisimos profesores, y he -de expresarles mi gratitud.

por el gENeroso concurso que me prestan.
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SUS ORIGENES

En mi discurso ante la Real Academia de Medicina de Murcia, en su
sesion inaugural del pasado afio, sobre “el oido y el ritmo”, expuse ideas
que ahora he de ampliar como base para contribuir—siquiera de un modo
muy modesto—a aclarar este puﬁto tan oscuro respecto a los origenes de la
masica popular en Espafia, analizando aquellas particularidades que deban tenerse
en cuenta al hablar de las canciones tradicionales de la regién murciana.

No concedemos importancia a ese problema que tanto ha preocupado a
muchos .investigadores que divagan sobre si debe atribuirse al canto popular

un origen individual o colectivo; es decir, si puede hablarse con propiedad de

una ‘“creacién” del pueblo. Sobre este asunto no nos alcanza ninguna duda. Afir-
mandloszlue el pueblo no ha sido nunca “creador”, ni aqui ni en parte alguna, en
el sentido en que, de un modo torpe, -pero general, suele emplearse la palabra
“pueblo”. Sélo puede concedérsele una funcién de facil “asimilacién” de la obra
artistica, siempre que ella se haya ajustado a las caracteristica temperamentales
del mismo. No cabe reconocer a una colectividad el don de la creacién artistica.

El canto popular, de igual modo que los refranes, las sentencias y dichos
populares, han brotado de un solo cerebro privilegiado, ser individual, no colectivo,
aunque nacido en el propio corazén del pueblo y que por ello siente sus mismas
ansias y se estremece ante las mismas emociones. De la produccién de los artistas
ano6nimos, el pueblo selecciona, recoge, asimila, hace suyo lo que con su mara-
villosa intuicién considera que mejor interpreta sus sentimientos, le imprime el

sello de la colectividad y de la raza y del ambiente ; le presta el acento y el calor
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de su amor cuidadoso; le incorpora a su acerbo artistico y, por fin, le transmite,
por transmision oral, de padres a hijos, de hijos a nietos, en la serie ininterrumpida
de eslabones de aquella maravillosa cadena de oro con que las sucesivas gene-
raciones han ido formando el grandioso edificio de nuestra tradicién histérico-
artistica.

Por eso no se piensa en el posible origen individual de una cancién popular,
sino en una manifestacién de la conciencia colectiva, libremente exteriorizada y
con una extraordinaria fuerza expansiva, que nace, por una parte, de la sugestiva
gracia, de la habitual ingenuidad y seductora sencillez de forma, y, por otra, de
su rico contenido espiritual, que al reflejar en si el comtn sentir de la raza,
le.permite alcanzar la mdis suprema expresién de la exaltacién lirica.

De ahi que, ante aquellas civilizaciones modernas, materialistas, igualitarias,
uniformistas, contrarias al sentido biolégico de la exaltacién del ser humano, y
opuestas también al espiritu de nuestras tradiciones, sea preciso utilizar, como
poderoso medio educativo de la colectividad, el fomento de estos cantos populares,
de estas tradiciones liricas, aue tienden a despertar en el alma del pueblo el
‘sentimiento colectivo muerto, o cuando menos adormecido, por el supremo goce
de las mas puras exaltaciones del espiritu.

Pero todo esto es en cuanto al origen individual o colectivo del canto popular.
Mas el problema complejisimo que mas interesa abordar al tratar de los origenes
del canto popular, y singularmente de los cantos regionales murcianos, es dilu-
cidar—hasta donde ello sea posible—sus probables origenes en el tiempo, ana-
lizando los elementos histéricos y artisticos que han contribuido a su formacién
y fijando sus caracteres especificos.

Constituye la peninsula hispanica una unidad geogrifica perfecta: la soberbia
muralla de los Pirineos la separa por tierra del resto de Europa, y sus contornos
reciben a cada momento el beso de dos mares aue se unen en un estrecho que
bruscamente la aisla del continente africano. No hubo jamds limites més potentes
ni condiciones mds ventajosas para la constitucién de un gran Imperio. Pero a
la unidad geografica de conjunto, corresponde una gran variedad de accidentes 'y
matices. El macizo peninsular es como un inmenso promontorio, con una meseta
por cima y dos vertier}tes muy desiguales: la una, suave, que va al Atlantico; la

otra, rapida, que lleva briosa y a veces tumultuosa y tragicamente sus aguas al
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mar Latino. Abruptas cordilleras desgajandose "desde los Pirineos, la cruzan en

todas direcciones, dividiendo el territorio en regiones en que la altura del suelo,.
\

la temperatura, l;as lluvias, son tan diversas que no parecen formar parte del mismo-
suelo, y, quedando en la costa unas comarcas con tan dificil comunicacién con el
centro, que cada una ha formado, en grandes periodos de la Historia, como un.
pueblo aparte, con geograffa, produccién, costumbres y hasta modo de hablar
propio, aventajando todas a la meseta central en clima, riqueza y poblacién. La.
meseta central produjo hombres mds fuertes y mas sobrios; las comarcas de la

costa, todas ellas, pero principalmente las mediterrdneas, por su situacién geo-

gréfica, por su riqueza y por su clima, se prestaron a una mas temprana e intensa.
— |
civilizacion. }

Este especial cardcter geografico de nuestro territorio ha dificultado siempre:

la perfecta unidad politico-nacional y ésto explica el hecho de que, desde la conquis—
ta de los 1'omanols en adelante, haya formado Espafia tan pronto una unidad politi~
ca como varios }1‘e1'nos o Estados, variables en ntimero v con frecuencia rivales.
entre si, aunque siempre con factores tendentes a unir lo dividido v a lograr una.
unidad superior con la estrecha y firme unién de todas las regiones. No ofrece a.
nadie dudas, por| consiguiente, que si la “diversidad” comarcal es tan acentuada,
si a ella corresponde también una diferencia evidente, de medio ambiente, que-
tanto influye en la vida humana; si en cada comarca o regién hispénica se re-
conoce un especial aspecto tipico de su vida, de sus-costumbres v de sus senti-
mientos, ;cémo podemos extrafiarnos de que también exista una manera singular-
y propia de man!ifestar esos mismos sentimientos y de expresar esas emociones ?’
En una palabra, jcémo podemos dudar que tengan su arte en cierto modo propio,
~aunque sujeto a| las reciprocas influencias de las regiones hermanas préximas?

" Pero a este factor geografico importantisimo hay que afiadir un factor hist6ri-
co de extraordinario realce. Espafia ha sido' una tierra de singulares atractivos,.
para ser joya codiciada de todos los pueblos invasores. Es decir, que a los elementos.
naturales que formaron sus primeras inclinaciones artisticas, hay que afiadir la
aportacién innegable e importantisima de nuevos elementos sentimentales. Puede:
decirse que en 12‘{8 tierras de Espafia se ha formado como una estratificacién de
capas culturales de las mis diversas procedencias. 2

Pero, ahora pien; esas dominaciones de los pueblos invasores no se ejercieron
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por igual en todos los reinos o regiones de Espafia. Mientras el Levante espafiol,
toda la hermosa zona bafiada por el Mar de la cultura, recibia influencias directas
de fenicios y griegos, incluso durante toda la época romana y, posteriormente,
los bizantinos propagaban por nuestro litoral su fondo de espiritualidad musical
y préactica, los paises del sur tuvieron una mds intensa influencia ardbiga, y los
del Norte recibieron mucho mAis debilitadas esas influencias, siendo en cambio
més intensos y duraderos sus intercambios con aquellos pueblos invasores del
Norte de Europa. De ahi nace la tendencia de atribuir el origen de las canciones
musicales de la regidén galaica y de las asturianas y vascas, a una marcada in-

fluencia celta y germanica.

Pero éste no es el punto concreto de nuestro tema. Ia Excma. Diputacion
nos invita a hablar de “Cantos regionales murcianes”... y muchos se extrafiaran
ante la calificacién de “regionales”, preguntando: ;Pero es que en verdad existe
la Regién Murciana®...

Realmente, después de la absurda divisién territorial de 1833, en la que se
cercend a nuestra region casi dos terceras partes de su primitiva extension, des-
truvendo su unidad econémica, sus aspiraciones culturales y hasta sus caracte-
risticas dialectales, la Murcia de los Aben-Mardenix y de los Aben-Hud, incluso
la de Alfonso X el Sabio, qued6 reducida a una vulgar provincia de facil ins-
peccion centralista, a propésito para mantener un tinglado politico funesto, pero
no para despertar en ella los afanes de grandeza que hacen que las regiones in-
tensifiquen sus trabajos y centupliquen sus actividades con un sentido de noble
y patriética emulacién.

No es nuestro objeto, en este trabajo, ahondar en este problema. Ya lo hici-
mos en un Manifiesto, hace afios redactado. en el que pusimos nuestra pluma y
nuestro corazén al servicio de la noble empresa de laborar en pro de la reorga-
nizaciéon de nuestra region, apoyacfos en poderosas razones de orden geogréfico,
histérico y econémico. Basta a nuestro cometido en el dia de hoy dejar bien
sentado que la personalidad de nuestra regién no tiene ya nadie derecho a des-

conocerla, por grande y absurda que sea nuestra modestia, cuando cada dia son
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mayores las aportaciones probatorias de los grandes dias de esplendor de su
-historia y de la poderosa influencia que en diversas épocas ha ejercido su cultura.
en la general de nuestra nacién.

En tres momentos de la Historia de Espafia se destaca de un modo sensible:
y singular la recia personalidad de nuestra regién y su valor en la cultura patria..
Es el primero en la etapa ibérica. Este rincén del SE. de Espafia adquiere en
ese momento un.relieve singular que alcanza en lo artistico categorias de alto
linaje. Nuestra regién, la tierra poblada por los mastienos, junto con la Turde-
tania, constituyen los dos focos de alta cultura ibérica, principalmente destacados.
en el campo del Arte,

La civilizacién fenohelénica dejé en esta hermosa zona tan espléndidas ma-
nifestaciones de su general cultura y singularmente obras artisticas de tan super—
lativo valor y de tan limpio origen indigena, que no faltan escritores que han ca-
lificado este arte como de primacia nacional.

Las ricas minas de Cartagena, plata y plomo al alcance de la mano. Los no
menos notables yacimientos de nuestra zona occidental. La agricultura excelente,
favorecida por la benignidad del clima, y la linfa fecunda de nuestro rio. Las
artesanias, desarrolladas con éxito no sospechado. Todo llegd a un rango elevado:
en punto a prosperidad econdémica. Pero, no obstante, lo saliente a través de la
Historia, es el mds elevado grado a que su civilizacién alcanzd. Inndmeras exca-
vaciones realizadas a lo largo de la regién—a algunas de las cuales me he hon-
rado en coadyuvar, publicando ademds un modestisimo trabajo monografico—
han puesto de relieve con numerosas estatuas, estatuillas, esfinges, idolos, joyas,
vasos, etc., todo el tesoro de espiritualidad que se oculta bajo las sagradas capas.
de esta tierra privilegiada.

Los historiadores destacan cdmo durante este periodo Valencia, Catalufa.
y Aragén ofrecen una cultura distinta y mucho mds pobre, caracterizada por po-
blados muy primitivos y ceramica a mano con decorados casi neoliticos. El foco
brillante lo ofrece nuestra region, tal vez debido a la gran influencia dependiente
de la larga permanencia de las colonias griegas en nuestra Contestania ; encontran-
dose solo alguna manifestaciéon pareja en algunos puntos de la baja Andalucia.

Las huellas principales de esta alta civilizacién, lograda por los mastienos

ya quinientos afios antes de J. C., con un valor histérico tan destacado, se en-
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«cuentran a lo largo de toda nuestra regién desde sus limites con la Celtiberia hasta
el Sureste, alcanzando el Cerro de los Santos y Llano de la Consolacién, en la
hoy provincia de Albacete, hasta la loma de Alcudia, préxima a Elche, y descen-
diendo por Orihuela, Monteagudo, San Antonio el Pobre, Santa Catalina del
Monte, Archena, etc... Entre los muchos elementos recogidos se destacan la “bicha”
de Balazote, toro de faz humana esculpido en piedra arenisca; un ledén; una
cabeza de grifo; numerosas esfinges, muchas de las cuales, por su postura del
“rostro vuelto, recuerdan esculturas arcaicas griegas de Delos; un gran nimero de
cabezas v bustos, que no representan deidades ni seres quiméricos o simbélicos,
sino personas, hombres y mujeres, que parecen haber sido representados con
“un fin votivo o religioso. Las figuras mas numerosas son las de mujer. Las figuras
varoniles son las mienos; sin embargo, obsérvanse en ellas brazaletes y algunas
llevan manto v espada terciada. Otras figuras ofrecen el aspecto extrafio de pre-
sentar altas mitras al modo oriental. En otras se observa en la cabeza la nota
especial de los rizos del peinado, de evidente interpretacién arcaica. Entre todas
destaca por su singular belleza el maravilloso busto de mujer, con gran fortuna
descubierto en la loma de Alcudia, proxima a Elche, de donde nace el ser cono-
cido por la “Dama de Elche”.

Todas las esculturas de que hablamos estan labradas en piedra caliza de
nuestra regién. Son, pues, obras artisticas indigenas, nacidas del genio de nues-
tros primitivos pobladores, si bien con una evidente influencia del arte griego.
y precisamente del mas cldsico, pregonado por las esculturas de esos gentiles
‘varones envueltos en manto.

No sin razén ha dicho un eximio escritor, en elogio de Murcia, en una obra
que alcanzé el Premio Nacional de Literatura: “Cuando un espaflol quiere hoy
comenzar a ver donde se origind artisticamente Espafia, tiene que volver sin re-
medio su vista hacia Levante...”. “Toda la supremacia ibérica que se concreta
en la “Dama de Elche”—hoy de valor universal—es el halo primero que estas
tierras levantinas encienden sobre la faz de Espafia”. “La primera faz que adopta
Espafia ante el mundo es esa cara fina de huertana, de ojos verdimar, oblicuos,
4valo lindo, sensual y delicado, lleno de serenidad y melancolia; 4valo coronado
por las torretas y ruedas del peinado, como el paisaje de la huerta—fino v sen-

sual—lo estd por el morrén de Espufia y las ruedas serranas de Carrascoy”.
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El segundo momento de esplendor cultural de nuestra region comenzd ya
"bajo el dominio de los godos. Terminadas las influencias de los fenicios v prin-
~cipalmente de los grlegos de tan elevada jerarquia espiritual; pasada la breve
-dominacién cartaginesa, que engrandecid a Cartago-nova, constituyéndola en
.gran base de operaciones militares y culturales, nuestra regién adquirié nuevo
realce con la dominacién romana, que elevé a Cartago-nova a la categoria de
~colonia y después a la de Convento juridico, haciéndola dltimamente cabeza de
~la provincia cartaginense. Mas, después de este periodo de esplendor, vinieron
los barbaros del Norte, y pasados los primeros siglos de dominacién visigoda,
siglos de excesos y de violencias que ocasionaron la decadencia de esta region,
“volvié a brillar nueva y vigorosamente bajo la soberanfa de los bizantinos, cuando
Atanagildo pacté con Justiniano para vencer a Agila, ‘enemigo del catolicismo,
‘dandole parte de la Bética y esta regién SE., que al resurgir lo hizo bajo el nombre
~de Ordspeda. Cerca de un siglo (hasta el 621) se mantuvo Oréspeda bajo la
. soberania de los bizantinos, que hicieron una labor fecunda para devolver a la
vieja tierra contestana de los mastienos, su antigua grandeza y prosperidad. Las
-actividades entorpecidas por la inhibil mano de los primeros reyes visigodos, con
sus luchas entre el arrianismo y el catolicismo, y, con sus ambiciones personales
desmedidas que les impulsaba, para escalar el trono, a las més rastreras armas,
recobraron nuevos impulsos, y Oréspeda bizantina constituyé unzjran foco cultaral,
-artistico y religioso, nacido de la fusién amorosa de dos grandes civilizaciones, la
‘bizantina y la hispano-romana, que habia tenido en nuestro suelo contestano tan
solida base griega. Este periodo de esplendor duré hasta la sumisién a Suintila,
-en el afio 621, en cuyo momento esta region volvi6 a constituir otra vez, bajo el
-dominio godo, una nueva provincia que se llamé Aurariola.

Y asi llegamos al tercer periodo de esplendor més probadamente luminoso
~de la regién murciana: es el periodo drabe: el de la Murcia Musulmana. Murcia
'y Valencia muy codiciadas desde el comienzo de la dominacién, corrieron pareja
‘suerte, manteniéndose en intima relacién desde el tiempo de los ~gobernadores
almoravides, hasta quedar varias regiones unidas bajo la autoridad de los régulos
~del Oriente de Espafia que fijaron su capitalidad en Murcia. A la muerte de Abe-
‘niyad fué proclamado rey de Murcia, Valencia y todos los distritos musulmanes

~del Oriente, Aben-Mardenix. Este rey, segtin la Historia, era hombre de gran
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valor personal y' politico sagaz. Sus abuelos cristianos respondiendo al apellido-
Martinez, abrazaron el islamismo, y, su familia, como tantas otras, consigueron.
pasar como 4rabes y hasta como nobles. No desmentfa Aben-Mardenix su origen:-
gustaba de hablar como los cristianos, vestir como ellos, usar sus mismas armas.
y cabalgaduras, y procuré una constante inteligencia con los reyes de Aragén y
de Castilla y con el Conde de Barcelona. Su reputacion entre los cristianos Hegd -
a tal grado que un siglo después de su muerte todavia un Papa le apellidd “el rey
don Lope de gloriosa memoria”. Y, segtin la Historia, merecia en verdad ese elogio
por muchos conceptos, pues si bien fué llamado “rey lobo” por su singular bra-
vura, fué igual y parejamente estimado como hombre justo, generoso y excelente-
caballero. Su poderio frente a los almohades llegaba hdsta Lérida y Tortosa, pero
més tarde, en lucha contra sus enemigos, domind Jaén, Baza, Guadix, Carmona;
llegb a sitiar Sevilla; entré en Granada y estuvo a punto de ensefiorearse de
toda la Espafia drabe. Después de la muerte de Aben-Mardenix y de un periodo
agitado de dominio de los almohades, recobra otra vez Murcia su personalidad .
histérica, cuando es proclamado en ella el famoso Aben-Hud-Almaotanaquil, quien
la eligi6 como corte de su estado, llegando a ser el mas poderoso sin duda de-
los reyes murcianos. )
En todo el periodo arabe, desde su comiénzo, el progreso del reino de Murcia,.
en orden a su cultura, fué extraordinario. Se llenan péginas completas de las
obras de los historiadores 4rabes, con numerosas biografias de murcianos desta-
cadisimos en las ciencias, en las letras, en la filosofia, en la mistica, de gran
prestigio en todo el Islam, y algunos que han lggrado relieve internacional.
Gaspar y Remiro dice: “Con los Aben-Mardenix y los Aben-Hud, llegé
Murcia a constituirse en una verdadera metropoli de la Espafia musulmana”.
Cuando pisé Murcia el hijo de Fernando III el Santo, que mas tarde habia
de ser nuestro rey Alfonso X el Sabio, se admiré de este progreso y quiso proteger -
una verdadera Escuela de Misica, Matemdticas y Medicina, que aqui funcionahan
dirigidé por el sabio Mohamed-Abubequer el Ricoti, que ensefiaba a las gentes.
judias, cristianas y 4rabes en sus propias lenguas. No de menos calidad extra-
ordinaria en la Murcia musulmana, habja sido Abensabin, famoso murciano-
filologo y mistico, que dié origen a la secta de los sabinies, profesando el mé--

todo Sufi.
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Pero de un modo sobresaliente destaca la figura de Mohidin-Abenarabi, tam-
“bién sufi, tedlogo y fildlogo genial, nacido en Murcia en 1164, hoy reconocido como
“precursor de Raimundo Lulio y'como inspirador de Dante Alighieri, que recogid
sus fantdsticas concepciones en la redaccién de “Ia Divina Comedia”. “En nuestra
~exploracién de los modelos isldmicos de la Divina Comedia—dice el insigne ara-
bista Asin y Palacios—un tedlogo mistico y un exquisito poeta espafiol, Abenarabi
de Murcia, se nos ha ido revelando a cada paso como el més tipico y sugestivo
~de aquellos modelos, como la mas rica clave de los enigmas dantescos”. ’La parte
«de gloria que a este pensador hispano, aunque musulman, al murciano Abenarabi,
~debe corresponder en la genial empresa literaria que Dante Alighieri llevé a
-glorioso término con sit poema inmortal, ya no es licito desconocerla”.

Del honor que a Murcia cabe de que sea esta tierra la patria de Abenarabi,
~da la prueba este interesante parrafo de una de sus obras “Fortuhat”, en la que
se proclama hijo de Murcia:

“Un vasallo de un gran sultin de Murcia llamé a éste a gritos para hacerle
“una reclamacion; pero el sultin no le contesté. El apelante entonces le dijo:
“Hablame, pues también Dios hablé a Moisés”. A lo cual contestd el sultdn: “; Ni
" ~que th fueses Moisés !...” Mds el apelante le replic: “; Ni que tit fueses Dios!...”
Detuvo entonces el suldn su caballo para que le informase de lo que deseaba e inme-
-diatamente atendid su reclamacién. Este sultin era sefior de fodo el Levante de
Alandalus y se llamaba Mohamed Saad Aben Mardenix, en cuyo tiempo v bajo
-cuyo reinado naci yo en Murcia.”

Este gran murciano, cuya tumba es hoy venerada en Damasco, como el mas
-excelso varén del Islam, alcanzd los mds altos grados de la exaltacién mistica
.y era ademds un profundo filésofo y un exquisito poeta. Terminaremos este ca-
pitulo con una observacién final: ¢l Islam, después de conquistar los paises
rasidticos aledafios de la peninsula ardbiga, se habia extendido rdpidamente por
-el Norte de Africa a Espafia, sin excluir las Baleares y Sicilia. El contacto de
las dos civilizaciones cristiana e isldmica, se establecié pronto a través de dos
fronteras orientales y ocidentales, por conductos constantes, normales y nada
~ocultos.

El contacto oriental sostenido durante siglos con los pueblos sirios, hebreos,

-persas y griegos, ya en este momento de su imperio, era con Persia y Bizancio.
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El contacto occidental era en Espafia, y principalmente la Espafia meridional..
Durante un largo periodo de siglos, las dos poblaciones, cristiana v musulmana, .
habian convivido en la guerra y en la paz. Los mozarabes, después de Ia conquista. .
isldmica, son el lazo que principalmente anuda a los dos pueblos. Los mercaderes .
judios intensifican el nexo por su aptitud excepcional para las ciencias y las
lenguas. La convivencia borré odios entre vencedores y vencidos. Ya en el si-
glo IX ‘muchos cristianos tenfan a gala usar la lengua 4rabe, desdefiando la
latina. La lengua, la literatura, las costumbres, los trajes, hasta los vicios, creencias -
y superticiones, adoptironse por muchos de ellos. Por @iltimo, el mismo rey Sabio
dié muestras de su gran tolerancia y de su afdn de fundir ambas culturas, islimica .
y cristiana, protegiendo en Murcia la Escuela del Ricoti—nuestra primitiva Uni-
versidad—y fundando en Sevilla, afios después, otra escuela con profesores cris--
tianos y musulmanes para ensefiar Medicina y Ciencias. Estas Universidades.
interconfesionales marcan la cumbre del nexo entre ambos pueblos v prueban el
talento y la tolerancia de nuestro gran rey.

“Murcia y Sevilla—asi por este orden son citadas por Asin y Palacios—que -
habian sido centros de célebres escuelas filoséficas y literarias, apenas conquistadas,
emularon el esplendor cientifico de la corte toledana, y aquella sociedad hipano--
isldmica, hibrida en su cultura, abigarrada en razas, lenguas y religiones, foco-
de civilizacién occidental, atrajo la atencién y la ingenua curiosidad de los pueblos .
semibarbaros de la Europa cristiana, apenas salidos de la infancia . cultural, para
admirar los progresos de nuestros grandes centros cientificos, literarios y artis-
ticos, compendio de las grandes civilizaciones clisicas y orientales.”

Murcia y todos los pueblos de su reino, de tan rica cultura, constituian, conio
hemos visto, no-sélo una unidad histérica, sino también una unidad geogriifica,
pues su suelo, su clima y su vida econdmica, esencialmente ligada a dichos factores,
asi como sus costumbres y tradiciones, acentuaban muy vivamente su personalidad”™
natural tan destacada. Alfonso el Sabio la colmé de privilegios y mercedes en
premio a su lealtad, y la dispensd, al morir, piiblico v solemne testimonio de su
carifio.

Mas, posteriormente, las luchas entre Aragén y Castilla, disputindose pue- -
blos de nuestras tierras, acabaron con la sentencia’ de Torroellas, vergonzosamente -

tolerada por los castellanos, segregando del reino de Murcia las comarcas hermanas .
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que hoy forman gran porcién de la provincia de Alicante y que nunca debierom
dejar de ser murcianas, muéhas de ellas debiendo la vida a la vena fecunda de
nuestro Thader. No obstante, atin conservé nuestro reino la mayor parte de su
territorio y lo mantuvo a través de las divisiones territoriales de los siglos XVIII
y XIX, incluso en aquella que ideara José Bonaparte cuando creaba el Departa;-
mento del Segura y la mds posterior de 1822 en la que con buen criterio se rein--
tegraba a nuestra regién la ciudad de Orihuela y los pueblos de su huerta.

Puede decirse, con todo fundamento, que el reino de Murcia conservd casi
integros sus limites medievales, hasta pleno siglo XIX; hasta 1833, fecha en la.
que unos funestos gobernantes destrozaron el mapa tradicional de Espafia con
una divisién carente de toda base cientifica, histérica y geogréfica, sélo atenta,.
como antes dijimos, a un criterio politico uniformista y centrista que ha producido
hondos males y perturbado el arménico progreso de todas las tierras de nuestra.
patria.

Ha existido y existe, pues, una regién murciana, que muchos pretenden.
desconocer, con sus limites definidos y con una personalidad natural innegable,.
que ha constituido durante muchos siglos una unidad histérica, geogréafica, eco-
nomica y cultural, brillantemente mantenida y demostrada en sus actividades.
vitales, en su habla, en sus costumbres, en sus tradiciones, en su Literatura, en:

su Arte../

3
*

Examinemos ahora, siquiera sea muy brevemente, los origenes y desarrollo-
que paralelamente iba teniendo el arte musical, en busca de argumentos sélidos
en que basar un criterio sobre las canciones tradicionales de Espafia, con particular-
aplicacién a las de nuestra Regiéon Murciana.

La vida y el pensamiento brotan y se propagan en el lenguaje. En el Evan--
gelio de San Juan, hay una sublime frase que dice: en el principio el Verbo. El
Padre Otafio ha afladido con acierto: en el principio era el ritmo. Ciertamente,.
en el principio de toda vida, de toda actividad, empieza el ritmo regulador de
sus movimientos. Pero atin podria mds concretamente decirse: En el principio el

ritmo verbal. La razén es obvia. Nacida la palabra como medio de expresion, el
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primer estimulo que se sinti6 fué el de combinar bellamente sus elementos SO1Or0S,
y broté en ella el acento verbal, puramente melddico, y el ritmo, alma de la mﬁsica. _

" No todos los elementos, tonales y ritmicos, pueden hallarse con igual calidad
en todos los idiomas. En el idioma indoeuropeo, antigua lengua madre de la que
no subsiste ningfin resto, pero de la que derivaron casi todas las lenguas de la
Europa antigua y moderna, que atin nos ofrecen caracteres bien definidos de
aquella lengua primigenia, el juego de las silabas, hasta si se quiere su danza,
puesto que se distinguen por su duracién, responden a una organizacién temporal
de los sonidos y hasta de los gestos anejos a las palabras. El acento verhal,

puramente meloddico, no ejercia ninguna influencia sobre el metro, v el ritmo no
reposaba mas que sobre las diferencias de cantidad, es decir duracién, entre las si-
labas: largas y breves.

De esta lengua primigenia, derivaron de un modo directo, el griego antiguo,

asi como la lengua de los poemas védicos, sanscritos, en los que se destacan dichas
cualidades. En cambio, en las lenguas modernas, sobre todo aquellas que tienen
un acento de intensidad muy fuerte—como el alemin y el inglés—conciben mal
el ritmo basado en la duracién variable de elementos sucesivos. El oido es el gran
maestro que discrifia los elementos ténicos y ritmicos del lenguaje. El analiza
el fondo melédico, grave o agudo, al que se ajustan las inflexiones de la voz: &l
discierne sobre la alternancia de los acentos débiles, los acentos fuertes, v las
partes no acentuadas ; él aprecia cuéndo el flgido sonoro se interrumpe con silencios
mds 0 menos periddicos ; €l sintetiza, en fin, el concepto de la diversidad reductible
a una wumdad superior. En general, la estructura ténico-ritmica del lenguaje
hablado, presenta grosso modo las mismas categorias que las del lenguaje musical.
Pero esta analogia, no hay sin embargo que extremarla, sefialandole términos de-
masiado proximos que suelen conducir a errores; pues, si bien es cierto que la
palabra que se acompafia de variaciones melédicas. algunas veces puede dar la
impresién de un canto. (asi se dice al menos de ciertas personas que cuando hablan
parece que cantan), no es menos cierto que jamds este canto puede traducirse
a una notacion determinada. Lo que los alemanes, en fin, llaman sprechtakt no
puede confundirse con la medida musical. Una estrofa de Goethe o de Schiller

basta para probar que en aleman el acento de fuerza, el acento de intensidad es el
todo, y la duracién de las silabas casi mada. En espafiol y en italiano acontece
lo contrario.
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El hablar ordinario es considerado ritmicamente como cadtico y heterocrono..
El recitado moderno—salvo excepciones—no es més que una reproduccién del
habla ordinario. Pero existe el recitado lirico, que obedece a las leyes del ritmo.
poético, como existe la oratoria que, basindose en formas ritmicas de alta calidad.
estética, estd muy por encima del batir desordenado de la fantasia y de la pasion.

Mas la primera manifestacién musical del lenguaje, el primer momento em:
que el habla popular escalé acentos liricos, fué con la primera oracidn. El sen-
timiento religioso en mdltiples formas, germiné en el alma de los pueblos: de ella.
brot6 la -oracidén, y la oracién se hizo musica alada para llegar a Dios.

La Historia de la Mfsica nos prueba esta verdad. En los primitivos pueblos.
no hubo mds que ritmos isocronos de danza para sus fiestas profanas. La primera.
manifestacién del canto, el momento en que la voz humana se alza, con todo su
riqueza ténica y ritmica, es en el instante de la plegaria, en la musica de orenda,.
oracién asiria, sentido interior oculto, sentido de la fe, sentido abstracto y mis—
terioso.

Este pueblo, Siria, es el primer pueblo que en la Historia ocupa puesto des--
tacadisimo. Creydse durante largo tiempo que habia sido Egipto, en su periodo-
de Imperio Antiguo. Pero es probado que la dominacién de los hiksos llevo a.
Egipto un progreso insospechado en el orden artistico.

. Siria, punto medio de las antiguas culturas orientales, puede considerarse:
como centro originario de la antigua musica. La musica del pueblo sirio es la
" tnica—a excepcion de la del pueblo hébreo, del que mas adelante hablamos—que:
se ha conservado hasta nuestros dias, sin alteraciones.y sin interrupciones que:
permitan dudar de la pureza de su origen.

- El canto religioso, lo que nosotros llamamos canto gregoriano, ese tesoro:
melédico, con especiales caracteristicas ritmicas, que hoy exalta nuestra emocidn:
en los grandes templos de nuestra Iglesia Catdlica, broté en el suelo sirio. El
sistema. tetracorde—de que después también hablaremos—domina como principio:
en todos sus cantos, especialmente en los de culto religioso, con suprésién de todo-
cromatismo.

La mtsica siria influyd notablemente en el arte de la Hélade, en donde el
elevado nimero de esclavos y esclavas con sus: liras, sus arpas, su doble 6hoe,.

imponian su arte. Asimismo, en Roma, siempre abierta a la influencia asiatica..

B
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Y extendi6 su influencia por el Norte de Africa y por estas regiones del Levante
de Espafia. Los barcos mercantes fenicios trajeron a nuestra tierra, en aquellos
tiempos admirables de la dominacién feno-helemca—cuando la bellisima Dama
de Elche atin despertaba la exaltacion de los artistas que habian de labrarla en
piedra—elementos sirios que habfan de ofrecernos la expresion de su intensa
actividad musical y vigoroso espiritu creador: sus cantos religiosos y su miisica
popular, dotada de bellas melodias, impregnadas de aquel sello especial del
sistema tetracorde y de la supresién habitual del cromatismo.

Mas no fué esta sola la influencia de Siria en Espafia. El pueblo de Israel
concedi6 a la misica una alta atencién y una mas alta consideracion social. En el
pueblo sirio / misicos y danzantes eran profesionales: en el pueblo judio todo el
pueblo hacfa masica. La primera vez que sabemos que el pueblo de Israel cantara,
fué después del paso del Mar Rojo cuando, para dar gracias a Dios, entonéd Moisés
con los hombres, y Maria, su hermana, con las mujeres, aquella Oda sublime
de la que solamente, por desgracia, se conserva la letra; pero su msica, originada
en el suelo egipcio, habfa de tener necesariamente los caracteres sirios que, como
antes hemos dicho, fué el pueblo que llevé a Egipto su cultura musical.

Es de anotar en las manifestaciones-musicales del pueblo judio, que se cantaba
¥y se tocaban los instrumentos, divididos los coros en dos grupos numerosisinios
que se alternaban en la misma forma que hoy se alternan, como después veremos,
en algunos cantos, nuestros coros de Auroros. Se estima esto por algunos historia-
dores como la mds antigua forma de la “antifona” llamada a subsistir mas tarde
en las solemnidades de los templos cristianos. Es igualmente digno de tener en
cuenta que utilizaban para sus cantos instrumentos casi todos de procedencia siria
como el Kinnor, especie de lira con caja y con diez cuerdas, que es la llamada
arpa de David, que se estimaba por su sonoridad como simbolo de la alegria y
de la felicidad, asi como el doble 6boe sirio y otros instrumentos de percusién.

Lo que interesa dejar bien sentado sobre esta mtsica del pueblo hebreo,
es la estrecha concordancia que sefiala Idelsohn, entre el canto gregoriano de la
Iglesia Catdlica y los cantos religiosos de las actuales sinagogas enclavadas en
el territorio de la aritigua Babilonia y del Yemen Arabe, de lo que dicho autor
pretende deducir no sélo la afirmacién de procedencia del canto gregoriano, sino

la fidelidad con que los judios de Babilonia han sabido comservar los cantos
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«del primer templo anteriores al cautiverio. Sin embargo, hemos de recordar lo
-anteriormente dicho: que el canto religioso de los judios tenia una procedencia
directa e indirecta de Siria, como la tenfan la mayor parte de sus instrumentos,
'y era ademds origen del sistema tetracordal y de la supresién de todo cromatismo.
Lo que no nos ofrece duda es que este canto religioso, originario de Siria, aunque
ampliamente cultivado por el pueblo hebreo, es el que hoy exalta nuestros espiritus
en las sagradas bévedas de nuestros Templos.

Es, pues, evidente la existencia en estos pueblos, cuna de nuestra civilizacién,
de una miisica religiosa y de una musica profana popular. La mfisica profana, en
-general, suele aparecer ligada a la danza y ofrece isocronismos ajustados a su ca-
racter. Los cantos sagrados se expresan en ritmo libre.

Para sintetizar, sélo hablaremos ya del gran pueblo griego, v muy breve-
"mente, porque lo suponemos muy conocido de nuestros oyentes o lectores.

Recordemos que los primeros artistas helenos no crearon de la nada. Las
més antiguas culturas de los paises orientales, les proporcionaron las formas
‘primitivas. Otras artes, como la Arquitectura, como la Escultura, constituyeron
para Grecia medios de exportacién. Pero la Mfisica, no. La msica griega fué un
arte importado. Ninguno de los instrumentos de que se sirvieron, habian tenido
-su origen en suelo heleno. Sin embafgo, hay dos notas caracteristicas que no
-podemos silenciar: 1.2 Que la grandeza del Arte lirico griego reside en la unién
intima, indisoluble, establecida entre las artes musicales: la Poesia, la Misica y
la Danza, trinidad cuyo vinculo comin estaba establecido por el dios Ritmo, y a
‘la que concedieron no menor valor que a la Escultura, la Arquitectura, la Plastica
y la Filosofia..., y 2.2 Que, como consecuencia de la alta consideracién social
-que los- helenos concedieron a la Mfsica, el pueblo griego. tan admirable, tan
consciente, tan inclinado al pensamiento cientifico, desarrollé una teorfa vasta y
-seria, cred la verdadera Ciencia Musical.

Las formas modales y las formas ritmicas creadas por el genio heleno, y
‘la aplicacion de ellas a la expresion de los sentimientos humanos, quedarin en
la Historia como un testimonio imperecedero de las altas facultades de aquella
raza elegida. ‘

Apenas han quedado vestigios de tan extraordinario progreso. Pues, frente

:a la-profusién de poesias épicas y dramdticas; frente a la enorme cantidad de obras
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de Arquitectura y Escultura, de aquella gran Misica, apenas se encuentran ya
unos escasisimos documentos, y éstos, fragmentarios. Fué misica, transmltlda de
padres e hijos, de 111305 a nietos, por tradicién oral. Como ha sido v sigue siendo
graﬁ parte de la musica popular, y por ello ha desaparecido en su mayor parte,.
y en nuestra propia Murcia tiende a desaparecer la escasa que nos queda.

Mas desde este momento de esplendor de la Mfsica helénica (cuya cultura
mﬂuvo en un alrgo periodo de la vida de Espana y particularmente de la Regién
Murciana se produce en la Historia de la Mfsica un grave fenémeno que ya
sefialamos en nuestro Discurso de la Real Academia de Medicina, y ‘que vamos
a concretar en brevifsimas palabras. En la evolucién de la Musica, se produce la
divisién en dos grandes ramas: es una la Griega, constituida en los tltimos mo-
mentos en la Ciencia Musical de base matemitica, de Ia que se derivo mucho més
tarde la cultura musical de la Europa actual; otra, la Mtsica de Oriente, concre-
tada en el amplio grupo extendido desde el Asia Oriental hasta el actual Ma-
rruecos espafiol. A

Pero la divisién, que entonces se inicid solamente y ahora es de evidencia
notoria, tardd mucho en producirse, y en ese periodo de tiempo tuvieron lugar
dos hechos de gran importancia para la Historia de Espaln y que afectaron de
un modo particular a la Regién Murciana.

Se produjo primero el Imperio Romano, sin importancia notoria en el progreso
del Arte Musical, pues se nutrié de la savia griega; y més tarde, en el siglo V, los-
barbaros acabaron con el Imperio y trajeron por la parte de Europa un periodo
de estancamiento de todo avance musical.

Salvése. de la invasién la zona oriental, constituyéndose el Imperio Bizantino,
en el que el helenismo venfa practicamente imperando, pero en el que yi el cris-
tianismo pudo desenvolverse sin persecuciones, En aquellos templos donde ya
actuaron los griegos ortodoxos, el canto religioso escalé altas cumbres. A través.
de sus diez siglos de existencia imperial, existencia llena de luchas, los Obispos
y Sumos Pontifices se dedicaban a la composicién, arreglo y escritura, de las
melodias sacras. San Damaso, San Ledn, San Gregorio, San Agustin y nuestros.
Santos: Marciano, Leandro, Braulio, Eugenio, y, sobre todo, San Imdoro son
nombres destacadisimos en este momento de la Historia. El gran Obl%po His-

palense dejé documentos y obras didicticas. Se cre6 mas tarde una derivacién
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dela mﬁsicavreligi‘osa que fué la mtsica mosdrabe o eugeniana, por ser San Eugenio
el que la fomentd y practicé en Toledo.

Durante este periodo, ademas de la influencia general, que a Espaiia alcanzo,
de Ia cultura bizantina, Murcia tuvo casi un siglo de dominaciéon directa de
estos griegos cristianos. .

Mas, paralelamente, desde el siglo VII un nuevo factor cuenta en la Historia:
es el Imperio Arabe. Mahoma invit6 a Heraclio a convertirse al islamismo. No
muchos afios después emprendieron la Guerra Santa. Conquistaron Persia y el
Turquestdn y arrancaron al Imperio bizantino Siria, Palestina y Egipto, corrieron
por el Norte de Africa y, fundada en Damasco la Dinastia de los Omniadas por
€l sirio Moavia (otra vez Siria), se extendié la conquista musulmana que hacia
el afio 710 atravesd el estrecho de Gibraltar, derrotando a los visigodos, v en
pocos afios llegaron hasta franquear los Pirineos. Tenemos, pues, que, apenas
pasado un siglo en que tuvimos en el SE. y S. de Espafia la influencia bizantina,
ya estdbamos dominados por los arabes. En la FEscuela de Damasco y en la de
Alejandria se habia conservado toda la ciencia de los .griegos. Un arabe redacto
el primer tratado de Algebra; en Medicina, con Avicena, lograron gran reputacion,
traduciendo y comentando obras de Hipocrates y Galeno, y afiadiendo trabajos
propios que hasta hace dos siglos atin se estudiaban en las Universidades
europeas. La Quimica sufri6 un gran adelanto descubriendo importantes cuerpos,
como el alcohol, el Acido sulftrico, el acido nitrico, el fésforo, el agua regia, etcé-
“tera. Fueron verdaderos creadores de la Farmacia, a la que pusieron sus funda-
mentales cimientos. En cambio, en Arte sblo practicaron la Arquitectura, con
sus columnas altas y finas tomadas de Persia, y sus arabescos. Construveron
Palacios y Mezquitas. Pero, por prohibicién del Coradn, no practicaron la Escultura

ni la Pintura vy desdeiiaron la Miisica.

De esta complicada urdimbre historica: de historia general, por una parte,
y de historia de la Misica, por otra, y del conocimiento que hemos adquirido de
la participacion que a Murcia ha alcanzado ;cabe deducir alguna conclusién

-respecto al origen probable de los cantos espafioles en general, y, dentro de la
unidad, aquella diversidad estimable en los regionales murcianos?
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Desconozco si alguien se habra ocupado antes de este aspecto de los Cantos:
Murcianos en particular. Por eso no cito su nombre ni sus ideas.

Si conozceo las escasas personalidades que se han ocupado del complejisimo-
problema del origen de los Cantos espafioles. _

En general, nos parece hasta hoy deficientemente planteado este problema .
para llegar a conclusiones precisas, pues la mayor parte de los provincias no’
tienen hecho su Cancionero, y otras lo han colectado de modo deficiente. Faltan
‘una serie de documentos preciosos de pasados tiempos que no han logrado ni
logrardn tal vez recogerse. En nuestra Regién los Cancioneros publicados adolecen
del defecto de haberse limitado a canciones de la Ciudad y su huerta; no hay
nada serio hecho sobre importantes zonas de nuestra provincia, ni mucho menos.
sobre la Region, tal vez por el decaimiento de su personalidad, producto de la.
politica._

Apenas comenzada mi labor para esta conferencia, ya tengo noticia de
unas 30 canciones, en su mayoria religiosas, y algunas de danzas recogidas por-
mi mismo, que no estin en el cancionero de Verdd, que es por otra parte el
mejor trabajo de coleccién realizado en Murcia hasta el momento presente.

Ademds, para resolver con acierto este problema, hay que enfocarlo de
un modo cientifico. Asi como entre lenguas mas o menos afines, la Filologia ha.
resuelto el problema para establecer sus conexiones; en el lenguaje sonoro ha
de ser la Filologia musical la que establezca las semejanzas, los parentescos, entre-
los diversos Cancioneros de Espafia, y después entre éstos y los de aquellos pueblos
con quienes pretendemos entroncarlos. '

Esta labor estd casi toda por llevar a cabo. Tal vez nunca se llegue a realizar.
Sin embargo, en atencién a quienes me honran escuchdndome, debo decir que la.
tendencia actual de quienes mds intensa -y acertadamente se preocupan de estos
problemas, es la de dividir Espafia en dos grandes grupos musicales: la Espafia .
meridional y la Espafia del Norte. El origen de los cantos del Norte se atribuye
al celtismo; y los de la Espafia meridional, al Alandalds; es decir, seria tributario-
de la cultura musical 4rabe. 7 ,

En principio, sin que a esta materia haya dedicado més estudio que el presen-
te, y por consiguiente sin grandes trabajos de investigacién personal, sélo como

resumen de mis lecturas, de mis estudios y meditaciones sobre este problema, no-
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me parece completamente acertada la conclusién a que se ha llegado; la estimo pre--
matira y sospecho que en su dia se probard su error.

Estudios que dén la sensacién de sérios y documentados, no conozco hasta.
hoy otros que los del ilustre Felipe Pedrell y el eminente arabista y musicologo-
D. Julidan Ribera en sus obras: El libro de las Cantigas; La maisica andaluza me-
dieval en las canciones de trovadores, troveros vy mz’nnesiﬂger; La wisica drabe y
su influencia en la espaiiola, y filtimamente, La miisica de la jota aragonesa. Lo
demas es pura fantasia de los artistas que se dedicaron a hilvanar sus coleciones..
Y debo confesar con toda sinceridad que el Sr. Ribera, que es el que llega a conclu-
siones mas radicales, no obstante la abundancia de documentos y datos que aporta,.
no ha logrado convencerme de la verdad de sus doctrinas.

El Sr. Ribera parte de la base de que ha existido una musica arabe propia--
mente dicha, y del “esplendor y alto grado de desarrollo que logrd la musica en la
corte de los principes musulmanes”.

El motivo de obtener el Sr. Ribera estos hallazgos, era el estudio que hacia.
del sistema estrofico de los musulmanes espaifioles que le llevaron a conocer y estu-
diar el Cancionero de los siglos XV y XVI, llamado de Palacio, publicado por
Barbieri, en el que encontrd construciones estréficas semejantes a las de los moros.
andaluces. La ntimero 17 llamd su atencidn por ser tema poético popular en la.
FEspafia musulmana, habiéndolo sido primitivamente en Oriente, y, sobre todo, en
Bagdad, capital del califato. Cantd la musica. Observd que letra y musica estaban
acopladas simétricamente : cada verso se ajustaba a una frase melédica. Se ofrectan
indicios de que la musica y la letra eran Arabes. Acometid el estudio de todo el
Cancionero de Palacio, hasta que adquirid, segiin dice, el convencimiento de que no-
s6lo las melodias del Cancionero eran drabes y se habian difundido por la Penin-
sula, sino que tembién se habian extendido a Europa. Més tarde con la misma.
clave o método descifré las Cantigas de Alfonso X el Sabio cuyas canciones con-
sideré también de origen drabe.

Estas afirmaciones del Sr. Ribera estdn en pugna con las hipotesis del Maes--
tro Pedrell y el juicio de otros musicélogos que antes se preocuparon de este pro-
blema. Mas ante las aparentes pruebas documentales que aporta, hasta eminentes.
folkloristas se.sienten atraidos hacia el mismo juicio, sugestionados por las apa-—

riencias cientificas de tales argumentos.
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Yo siento, sin embargo, la tentacién de emitir un modesto juicio personal,
‘basindome en estudios de otro orden, que, permitiendo una concordancia con al-
gunos hechos de los que aporta el Sr. Ribera, nos conduce sin embargo a una

conclusién distinta de aquella a que llega tan ilustre arabista.
En mis estudios ha un afio dados a conocer sobre “Fl Oido y el Ritmo” llegué

a la conclusién de que ter minado el maravilloso periodo de explendor de Grecia;
establecida por los helenos una teorfa, una Ciencia Musical; en la evolucion histéri-
ca de la Misica se habfa hecho evidente una honda divisién en dos ramas que
antes hemos expresado: una rama, la de aquellos pueblos que atendieron a todo
el progreso ténico que dicha ciencia ofrecia ; otra, la que conservé las caracteristicas
ritmicas de los viejos pueblos, cultivadas y fomentadas al principio por la propia
Grecia. En un lado de la linea divisoria queda Europa con el gran progreso de la
Harmonia moderna: a otro cueda la Miusica Oriental, con sus peculiaridades

ritmicas inconfundibles, desde la India hasta el actual Marruecos Espafiol.
Mientras este hecho llegd a adquirir los caracteres claros v precisos actuales,

hubo un periodo de transicién aue alcanza gran parte de la Edad Media, durante
la cual brillaron la cultura bizantina y la isldmica. Pero éstas, segtin la Historia
nos ha probado, tuvieron caracteres bien distintos. Y ambas tuvieron contacto con
nuestra Espafia. El Imperio bizantino mantenido por el helenismo, conservd sts
caracteristicas y, salvo un breve periodo, pasé el tiempo defendiéndose de invasio-
nes extraflas, en constante decadencia. Los arabes eran un pueblo guerrero que
conquisté a la propia Bizancio, Siria, Palestina y Egipto, v por otro lado domind
todo el Norte de Africa, Espafia y llegé a saltar los Pirineos : pero sus caracteres
principales eran de pueblo comercial, como el Fenicio ; el fundamento de toda su

actuacion fué el comercio, para el cual estaban magnificamente preparados aquellos
primitivos habitantes de oasis.

El Imperio Arabe no fué, seglin nuestro modesto entender, mas que un
wntermediario entre el mundo Asidtico y el mundo Occidental, mientras Europa
ardia en birbaras luchas y olvidaba la cultura greco-romana. A base de la magni-
fica Escuela de Alejandria, alcanzaron los irabes un gran progreso cientifico y
literario. Pero, como hemos probado, sus progresos fueron en la Quimica, en

la Farmacia, en la Medicina, en las Matemdticas—aunque fuese a hase del saber
de los griegos—, pero no en el Arte, del que sélo cultivaron la Arquitectura,
abandonando la Escultura v la Pintura y menospreciando la Milsica.
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En el pueblo 4rabe, en contraposicién con el griego, en el que la Mdsica.
tenfa una altisima consideracién social, existia por el contrario, “prevencién social”
honda y arraigadisima contra los musicos, la cual se tradujo en pfohibiciones y
sanciones severas de la Ley religiosa mahometana. “Los fundadores de los ritos
ortodoxos, reprobaron la musica y el canto”. “Era un arte de esclavas para cantar
en tabernas y lugares de diversién. El primer Califa fundador de Bagdad, Alman-
zor, prohibio el que se cantaran o tafieran instrumentos en su Palacio. Otros Cali-
fas hicieron lo propio. Las manifestaciones musicales se reducian a’la presencia
de cantores, generalmente sirios o indios, v la labor de los que se llamaban com-
positores estaba reducida a adaﬁtar letras arabes a canciones bizantinas o sirias,
y un asi, entre ellos, luchaban por disponer de la parte musical a la que acoplar
las letras.

"Un filélogo, precisamente, también murciano, Abensida, en su libro Almoja-
sas decfa: “Hay desvergonzados que roban la melodia tal como se compuso, apli-
candola descaradamente a otros versos”. Se vé que éste era un arte decadente, o
por mejor decir, que no llegd a las caracteristicas del esplendor.

Asi era logico, por varias razones, pero principalmente porque la Miisica
griega no habia sido objeto de libros de notacién; era precisa su trasmisién oral;
mientras que para las ciencias encontraron magnificos textos griegos en los que:
estudiar. Por otra parte, el pueblo estimaba mucho los progresos cientificos, pero
no los del arte Musical, que sélo era motivo de divertimiento. Por dltimo, habia
la reprobacién oficial y la de orden religioso, tan importante en un pueblo tan fa-
natico.

Consecuencia de ello es que no ha quedado libro, ni obra alguna, que pruebe
documentalmente una gran cultura musical, como los han dejado y de manera
muy brillante en otras ramas del saber; hasta tal extremo que se ha afirmado por
los mas doctos investigadores, que hasta la fecha no se ha encontrado, ni una
sola melodia, auténticamente drabe, que pueda considerarse transmitida por los
hombres del Islam. No hay, pues, prueba documental ninguna, aue es en la que
ha de basarse toda afirmacién tan categérica y tan radical como la que sienta
el sefior Ribera, si pretendemos que los frabajos de dicho sefior alcancen una.
verdadera categoria cientifica. Por otra parte, las afirmaciones del sefior Ribera,

y

~de que las “Cantigas de Alfonso X el Sabio” estin escritas en una notacion
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musical enigmdtica cuya clave se perdid, por lo cual se ha visto obligado a
recurrir ‘a procedimientos aparte de la ciendia que le permitan suplir “la
‘pobreza” de aquella dotacién, son para mi pruebas concluyentes de que la
'traﬁscripcién no ofrece garantia alguna en que poder apoyar un criterio tan radical
-como el sentado por el insigne arabista. Pero es que, ademds, en la pigina 6 del
primer fasciculo de “La mtsica andaluza medieval” afiade que sus 130 melodias
son “espécimen bastante nutrido para persuadirse de que la musica de los trova-
dores y troveros es de la misma naturaleza y origen que la de las Cantigas”. De
-donde se deduce, ya que a Espafia acudian trovadores y juglares de todas las
‘Cortes de Europa, que toda la mfisica conocida de 1a Edad Media tiene sn origen
"precisamente en aquel pueblo que menos cultivd el arte musical por especial pro-
‘hibicién de su dogma religioso.

La realidad es que los estudios de Paleografia musical, por falta de documen-
tacién adecuada, no han podido todavia resolver este problema. Sus avances lentos
pero firmes, nos permitirin algin dia sentar con verdadera base esa clase de
‘afirmaciones concretas. Y, realmente, serfa una sor presa para mi, el que se des-
cubriera algtin dia que, precisamente, moros y judios, y en esa época de cruentas
luchas religiosas, habian contribuido a levantar ese prodigioso monumento de
las Cantigas que no sélo constituyen un tesoro, quizd el mis valioso en la
Historia de la misica espafiola y universal, sino que son al par un testimonio
externo del hondo fervor religioso, que elevé hacia Santa Maria el corazén y la
mente del Rey Trovador y sus ignorados pero muy inspirados y expertisimos
-colaboradores. v

Seria igualmente absurda nuestra posicién, si al negar valor absoluto a las
afirmaciones radicales del sefior Ribera que juzga drabe foda la misica de la
Edad Media, creyéramos, por el contrario, que no debiamos a los arabes nada
-de nuestra cultura musical.

Ante todo, para alcanzar un criterio mas aproximado a la verdad cientifica,
-debemos no olvidar que, al hablar de los origenes de la miisica espafiola, hav que
sentar, primero, que a Espafia llegaron de los paises que fueron cuna de la
-civilizacién, dos clases de miisica: musica religiosa y musica profana.

'No creo que sea necesario esforzarse en demostrar que la musica religiosa,

el canto gregoriano, llegé a Espafia antes, durante y después de los 4arabes, sin
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que a nadie se le ocurra pensar que nos llegd por el Norte de Africa. Su origen
fué netamente bizantino, aunque la raiz de esos cantos pueda atribuirse con sélido
-fundamento al pueblo sirio, con una intervencién tal vez notoria del pueblo
hebreo. Pero la via por donde llegé a Espafia ese tesoro musical bizantino, fué
-directa primitivamente, pero indirecta posteriormente, ya que nadie tiene derecho
.a ignorar que en la Edad Media, la Francia de San Luis, con su Notre-Dame de
Paris, era un foco musical de primera Amagnitud que irradié su luz por Europa,
‘y que las constantes peregrinaciones a Santiago trajeron a Espafia evidentes
influencias. - Pero la personalidad de Espafia en este aspecto, es anterior y bri-
‘llantisima. Cuenta con la espléndida y evidente tradicién de la liturgia musical
visigoda, y, después, con la meritisima que se refleja en los magnificos cédices
“mozéarabes, continuada luego por nuestros grandes polifonistas de los siglos XV
'y XVI (Morales, Guerrero, Navarro, Victoria, constituyendo todo ello motivo
de legitima gloria para nuestra patria.

En la msica profana no cabe hoy discutir origen distinto, aunque las influen-
cias hayan llegado a Espafia por vias mis diversas y complejas. El origen de
‘nuestra musica popular es fundamentalmente griego y bizantino. IEsos matices
que la gente interpreta como caracteristicos de los drabes, son evidentes orientalis-
mos, que han tenido su cuna en Persia y Bizancio, aunque algunos nos hayan llegado
transmitidos por los arabes en ese papel de intermediarios que anteriormente les
“hemos atribuido. Sin negar que, en esta adopcidon y transmisién, hayan habido evi-
dentes influencias del temperamento artistico de los transmisores, incluso rasgos

-originales de esa raza cuyas dotes de asimilacion

P

y creacion quedaron harto
-probadas en otras disciplinas del espiritu. ‘

Ahora bien, no puede negarse que los hispano-islamicos, las gentes que
“habitaban el Islam espafiol, gentes nacidas en Espafia, cocidas con nuestra tierra
e influidas por nuestro clima, y, adem4s, residentes en el lugar preciso de contacto
- . entre dos culturas, mucho mas avanzada la de los éfabes, en todos los demas
ramos del saber, que la de los demds pueblos, cultivaron la misica de modo
.distinto a la de los otros musulmanes. Hemos sefialado antes que en Murcia, segiin
-se consigna en todas las historias arabes, en la fecha en que fué reconquistada
por don Alfonso el Sabio (1243), existia una Escuela de Musica, Matematicas

'y Medicina, al frente de la cual estaba un hombre, considerado “sabio” por
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drabes y cristianos, a quien don Alfonso protegié, dotando y amparando dicho-
gran Centro cultural, Este hombre, llamado El Ricoti, habfa nacido en el valle de
Ricote, a pocos kilémetros de esta capital. Ensefiaba tan complejas materias
explicando a diversos grupos de alumnos “en sus propios idiomas”. Esto revela Ia.
gran culura de este sabio murciano. En esta Escuela de Mdsica ;qué podia en-
sefiarse si no era alglin sistema de notacién, monodias y préctica de diversos
instrumentos ?...

No han quedado huellas de su obra, sobre todo en el aspecto documental,
pero si clara noticia de su sabiduria y de la calidad de su labor. ; Por qué no son
habidas las huellas documentales de su OES ¥

La admirable tolerancia de aquel gran rey don Alfonso—no debemos olvidar-
lo—no era compartida, como acontece con frecuencia, por las gentes que le seguian,
avidas de titulos y de propiedades territoriales. El Ricoti fué perseguido, huyé6 a
Granada, donde fundd otra Escuela de Medicina vy Mdsica.

Estos hechos ciertos prueban que los espafioles del Islam cultivaron en serio
la masica, no ya como trovadores, meros intérpretes y transmisores de melodias;
sino con Escuelas donde se educaba técnicamente a gentes de diversas razas. Por
otra parte es un hecho innegable que en la Corte de San Fernando, en la de don
Alfonso y en la de Sancho IV, actuaron gran ntimero de trovadores arabes y
j11dio§, que alternaron con otros gallegos, aragoneses, provenzales, italianos y de
otras tierras. Actuaron siempre en mayor namero. Esto me induce a creer que
la calidad de sus canciones y la perfeccién de su téenica instrumental, no era
inferior a la de sus compafieros de los demas paises. Pero no se han encontrado,.
hasta hoy, huellas documentales de sus canciones ni de su sistema de notacién.
iPor qué?... ;Debemos por ello creer que no existieron?. ..

En cambio lo que no ha podido dejar de ofrecernos un testimonio claro
de la cultura musical de los hispano-drabes es su aportacién al prbgreso de los
mstrumentos musicales. Varios instrumentos, unos a los que se supone origen.
persa y sirio, otros de propia inventiva, llegaron evidentemente a Europa por
el camino de Espafia, pero nosotros los debimos a la cultura sarracena.

No podemos entrar en detalles, porque seria muy extenso ocuparse de este:
problema. Pero yo estimo que este progreso instrumental ha influido poderosamente-
en la creacién de aquella muisica que mas especialmente singulariza a Espafia.
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‘ante los demds paises; no por mas meritprizi, porque hay, a nuestro juicio, can-
-ciones muy bellas en el folklore galdico, asturiano, cataldn y castellano, sino
"porque sus caracteristicas impresionaron mas a los diletantfi y maestros de toda
Europa. Nos referimos a lo que nosotros denominamos miisica andaluza, y en
:sus variedades de cante “jondo” y flamenco, aunque su radio alcanza mas pro-
‘plamente a todo el antiguo Islam hispanico, incluyendo Extremadura y Murcia,

¥ que, en el extranjero, es la expresién mas wviva y mds conocida del folklore |
‘musical espafiol. '

Su origen probable esti ligado a los momentos en que comenzaron su labor
“las Iglesias cristianas establecidas en las mezquitas del Islam reconguistado. Fué,
:sin duda, durante muchos afios una monodia inspirada en la liturgia morarabe.
Mas tarde, su desarrollo se incrementé al comenzar sus modificaciones la guitarra
latina, y lleg6 a su apogeo cuando completd su transformacién la guitarra espa-
fiola, cuya afinacién responde totalmente a las exigencias de las monodias que ha
-de acompafiar, y a la finalidad de rodearla de sonoridades bellas y misteriosas.

La tonalidad de estos cantos se ha adaptado admirablemente a la tonalidad
que pudiéramos llamar natural o normal de este instrumento. Sus variaciones
tonales, asi mismo, se ajustan a aquellas que son también naturales en el mismo.
Y cancién e instrumento forman un todo tan inseparable, que no se concibe el
“uno sin el otro, porque ni el canto, ni menos la danza de este cardcter—si se han
-de ofrecer en su forma mas pura de expresion—pueden acompafiarse de ningin
-otro instrumento, que sélo podria aspirar a realizar la mas aproximada imitacién
-de los efectos sugestivos y bellos de nuestra guitarra.

Al hablar de los caracteres de nuestros cantos, insitiremos sobre el tema,
.aportando algunos ejemplos graficos que tienden a probar nuestro criterio. En
cambio no creemos en modo alguno ligado el origen de esta musica tan tipica-
‘mente espafiola a la inmigracién de los “gitanos” que dicen procedentes de
Flandes, (aunque hayan sido y sean los mejores intérpretes de la misma, por razones
de orden temperamental), pues ni en el pais de donde procedian existia miisica de
-este cardcter, como lo prueba el hecho de que no ha quedado el menor vestigio de
ella, ni por otra parte otros numerosos miembros de esta misma raza que habitan
-otros paises, incluso el propio Egipto, que muchos consideran como el pais origi-

:nario, ofrecen esta riqueza de monodias y danzas de tan originales caracteristicas
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tonales y ritmicas. Me inclino, pues, a proclamar el origen exclusivamente espaiiol
de esta musica, aunque en su principio fuera una simple monodia, sin acompa-
flamiento alguno, evidentemente inspirada en las monodias litargicas bizantinas.

Para resumir: Espafia posee un inmenso tesoro folklérico musical, con tal
diversidad dentro de su unidad, con tal riqueza de bellas melodias y de carac-
teristicos modismos tonales y ritmicos, que no ha sido igualado por ningtin pafs-
de Europa. Su origen, en realidad, se pierde en la noche de los tiempos, pues
Se encuentran canciones y danzas con caracteres de tan remota antigiiedad, que:
en vano se intenara fijar su verdadera filiacién. Pero han quedado en su musica
caracteristicas de tan claro orientalismo, principalmente bizantino vV persa, con
evidentes inﬂtiencias arabes, incluso la de orden instrumental, en el que tan rico-
legado nos transmitieron, que podemos con justicia enorgullecernos de haber sentado-
firmes cimientos para la musica europea moderna. _

Murcia, dentro de la unidad, ofrece particularismos notables en su mudsica
popular religiosa y profana, principalmente en la religiosa, déstacando, mas que:
en otras regiones de Espafia, aquellas caracteristicas que nos ligan con los pueblos-
de Oriente, que habitaron siglos en nuestra regién, y.dejaron en nuestro suelo.
bellisimas obras de arte y otras muchas huellas imborrables de su alta cultura
y honda espiritualidad, ‘ -

Tras un pasado remoto, lleno de gloriosa dignidad, con San Isidoro de Sevilla.
y San Eugenio de Toledo, que encontrd en nuestro suelo un terreno abonado,.
por su especial formacién, en la que se apreciaba la estructura estratificada propia.
de aquellos pafses privilegiados en los que se ha producido la feliz superposicién
de capas culturales numerosas, nos reservaba, sin duda, la Edad Media un periodo
de esplendor en el que podiamos comenzar a ofrecer una obra propia, aunqué-
tuviera sus primitivas raices orientales. Para mi ello es evidente, El florecimiento-
de nuestro pais en-el Gltimo tercio de la dominacién islimica, cuando en lIa Espafia.
meridional surgia una cultura propia nacida de 1la fusién amorosa de la cultura.
feno-helénica y romana preexistente, con la bizantina posterior, y con la 4rabe,
en todos los asptectos de las ciencias, la Filosofia vy la Mistica, fruto del trabajo-
de un pueblo heterogéneo de drabes-espaiioles, judios-espafioles y cristianos-espa-
fioles, pero pueblo sensiblemente superdotado, como lo demuestra la huella pro--

funda que dejé ‘en Europa y su gran influencia posterior en todos las disciplinas.
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del saber, en las cue nuestro sabio rev don Alfonso, simbolo de nuestra patria,.
lleg6 a escalar las més altas cumbres, nos hace pensar—sefiores—que ya, en tales.
fechas, se acusaba sefialadamente la iniciacién de un arte musical propio, en el
que tal vez hubiera autores anoénimos, -quiza algunos arabes o judips de raza,
aunque nacidos en nuesro pais, cocidos con la tierra de nuestro suelo, influidos.
por nuestro sol y bafiados en nuestro ambiente, pero otros muchos de origen cris-
tiano como lo habia sido el propio 1'e$f de Murcia Aben-Mardenis, en aquells tiem-

pos pretéritos en los que también habian brotado en la tierra murciana el cerebro
“cumbre de Abenarabi. ‘ '
Ciertamente que nuestro glorioso pasado cultural, principalmente en materia.

de arte, era greco-romano y bizantino, de raiz helénica bien marcada. Igualmente
exacto que debfamos asi mismo a los arabes, junto con nuestro progreso cientifico
y arquitecténico, grandes influencias de orden musical. Pero no es menos cierto,
que lo que ya surgid en ese momento esplendoroso de la brillante cultura hispano-
islamica, més tarde acentuado cuando la reconquista cristiana unié a los ya muy
potentes focos de Sevilla'y Murcia el faro luminoso de Toledo, fué un arte que
va comenzé a tener un sello original, arte lleno de grandeza, color y ritmo, que
inspird primero el maravilloso monumento de las Cantigas de don Alfonso el
Sabio que recogen un rico caudal de cantos populares tradicionales de nuestro
suelo, pero ofrecen un buen ndmero de composiciones originales; después el
primoroso “Cancionero de Palacio”, en el que se incluyen bellisimas canciones.
arcdicas, pero también de su tiempo, coleccionadas en los siglos XV y XVI y
publicadas muy posteriormente por el docto y espaflolisimo maestro Barbieri;
mas tarde descubrimos la ingente labor, meritisima y original, de nuestros grandes.
polifonistas espafioles de los siglos XV y XVTI, cuya subyugadora riqueza melédica
y hondo expresivismo, nos producen todavia, junto a la méis honda admiracion,.
la mas dulce y viva emocién; y, por tltimo, nos deslumbramos ante la obra gran-
diosa y eminentemente nacional de nuestros prodigiosos vihuelistas del siglo XV,
maestros peritisimos, dotados de alta técnica y rica inspiracién, que tan poderosa.
influencia ejercieron en toda Europa, sentando los cimientos de la gran musica.

instrumental de nuestros dias. Todo ello-—sefiores—en el sentido estricto que no-
sotros venimos estudiando, inunda de gloria la historia patria y no tiene mas que:
un nombre que, por desgracia, nos cuesta mucho trabajo pronunciar a los espa-
fioles: Espafia, Espafia y nada mdas que Espafa.
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II

SUS CARACTERES

Amar no es poseér. De mis entusiasmos forvorosos por la Miisica no es
licito inducir mi competencia. S.oy un médico modestisimo, V, como ya ciije al
principio, no me tengo por técnico en las disciplinas del divino Arte. Pero €es
que aunque lo fuera, no basta ser un buen mtsico para ser un buen folklorista : para
entender bien esa lengua musical del pueblo, se requiere dominar arduos estudios
de filologta, siendo sélo asi posible sefialar con alguna precisién sus notas especifi-
cantes, sus sistemas tonales y armonicos, junto con sus ritmos, disefios v giros
melodicos. Asi es como sélo cabe fijar la caracteristicas de un dialecto musical.

En Espafia estd por hacer esta Geografia de la cancién musical. Solo existen
unos pocos Cancioneros provinciales, algunos regionales, y atin en ellos se advierte
la falta de un método de orden general, y, en no pocos, una pobreza evidente.
No se puede intentar hacer el mapa folklérico musical espafiol por carecer de
los elementos documentales precisos. De ahi Ia dificultad de hacer obras sintéticas.
Aparte del “Cancionero de los siglos XV y XVI”, de Barbieri, que ya hemos
citado, sélo disponemos del “Cancionero musical popular espafiol”, obra ejemplar
del behemérito Felipe Pedrell; del breve estudio del excelente critico ¥y musico-
logo Chavarri “Mdsica popular espafiola”; v, del capitulo “La cancién tradicional
espaiiola” del laborioso y erudito Eduardo M. Tornel, que forma parte de la
obra “Folklore y costumbres de Espafia”. Fuera de esto, repito una decena de

Cancioneros y de trabajos monograficos o folletos en Su mayoria intrascendentes,
aparte de las obras también ya citadas del eminente arabista Sr, Ribera. En
total: bien poco, ante lo que queda por hacer, De obras extranjeras también muy
escasas. _

Nuestra aportacién regional adolece de los mismos defectos. Sélo hay publi-
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cadas cuatro colecciones: la del competentisimo profesor organista de N. S. T. Ca-
tedral don Julidn Calvo intitulada “Tristezas y Alegrias de Murcia” publicada.
en 1877; la del profesor del Conservatorio de Madrid don J. Inzenga titulada
““Cantos populares de Espafia-Murcia”, editada en 1888; las brevisimas ilustra-
ciones de cantos religiosos que acompafia al libro “Pasionaria murciana’™, de
Diaz Cassou, cuya exigua parte musical estd desarrollada por el profesor del Con-
servatorio de Madrid don Antonio Lépez Almagro y el Maestro de Capilla de
esta 5. I. Catedral don Mariano Garcia Lépez (afio 1897); y la “Coleccién de
cantos populares de Murcia” recopilados y transcritos por José Verdd, impresa.
en Barcelona por los afios 1906-1907, el estudio mis completo, aunque también
limitado, de todos. Aparte de ello, y, en el aspecto critico, unos magnificos articulos,.
de primorosa factura literaria, comentando esta tltima obra de Verdd, y publica-
dos en “El Liberal” por don Enrique Marti.

Mas no se olvide que la coleccién de Verdd, que hemos reputado como la
mas completa, se limita s6lo a la ciudad y huerta de Murcia. Podriamos decir a.
Murcia capital. Falta todo el material de interesantisimas zonas de nuestra regiéon
tradicional, tan importantes como Cartagena, Lorca, Vélez Rubio, Huércal y los.
Campos del Almanzora; por otra parte Mula, Caravaca, Montearagén y Alba-
cete. Igualmente de Jumilla, Yecla, Orihuela, Elcle, Villena, Almansa... De todo
este inmenso e importante campo de la antigua Regién Murciana, sélo tenemos el
importantisimo documento del gran “Misteri” de Elche (que exije por si solo
un estudio monografico que proyectamos dedicarle) ; un trabajo de Antonio M., Abe-
‘:I'lé.n, sobre “Los populares coros de la Aurora”, en Jumilla; dos transcripciones.
de canciones de trilla debidas a la pluma del Maestro Pérez Casas publicadas en
el Cancionero de Pedrell; y pocas y modestisimas transcripciones que yo he lo-
grado hacer en -el campo de Lorca, con caracteristicas diferentes a las de igual
naturaleza de Murcia, que me pusieron sobre la pista de que, en nuestra Region,
queda un inmenso tesoro de cantos populares por recoger en nuestras colecciones.

Mas en los dos grandes grupos musicales en los que como minimum hay que
dividir Espafia para su estudio, a saber: el del Norte y el del Sur, nuestra Murcia,.
constituyendo el SE.. con una personalidad propia evidente, no podia fijar los
caracteres distintivos que la separan de Andalucia ni de Valencia, porque en rigor

falta el elemento principal, que es un buen Cancionero andaluz que, aunque a
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primera vista Parezca extrafio, estd todavia sin, hacer, y, falta igualmente, un buen
cancionero valenciano, Se han ‘publicado diversos cuadernos de musica andaluza,
Pero no con finalidad técnica, sino comercial o turistica. Un buen estudio del
folklore andaluz, en donde se coleccionen, clasifiquen y analicen, 'las canciones
de Andalucia (no ya las de Sevilla, sino las de las ocho provincias andaluzas) est4
por hacer. Ni siquiera hay publicaciones bien hechas del cante jondo de tanto inte-
rés. El maestro Turina, ha pocos dias en la prensa, se acusaba a si mismo y a Ma-
nuel de Falla, de que este estudio esté por hacer. Pues bien, repito, sin que se
haga un trabajo serio sobre este folklore musical andaluz v valenciano, y nosotros
€l nuestro, no podra estudiarse con buena base técnica los caracteres especificos,
distintivos, tonales y ritmicos, del dialecto musical murciano. Es decir, destacar

su “diversidad” dentro de Ia gran “unidad” peninsular.

Mas en la noche de hoy, a base de 1o que tenemos, vamos a hacer el breve
andlisis que nos permite el escaso tiempo de que disponemos.

LLos cantos populares murcianos, que como decia el genial Maestro Bretdn
““son duIQGS, bellos, nobles, graciosos y netamente espafioles”, tienen una caracte-
ristica singular apreciada por muchos, x €5 que, como también decfa el inspirado
autor de “I.a Dolores”, son “de una elegancia suprema e insuperable distincién”,

Este caricter verdaderamente tipico de nuestra mtsica, es tan patente en
las mgs caracteristicas de nuestras danzas “las Parrandas”, que dié lugar a que
hubieran diversos modelos de ellas, en los que su movimiento fuera més acelerado,
€omo acontece con las Parrandas boleras, y a que se buscara, en regiones proxi-
mas, versiones de otros bailes mas acomodados a los afanes alegres y retozones de
nuestra antigua juventud, Mas el sello de nuestra danza tradicional es su mo-
vimiento lento, su ritmo elegante y distinguido, bien distintos de los copiados, como
la “malaguefia de Ia huerta”, de estructura extremadamente vulgar. No faltaba,
sin embargo, en nuetro Cancionero un baile que, dentro de su corte elegante,
ofreciera toda la alegria y toda la ocasién de lucimiento a la agilidad, destreza y
resistencia fisica de nuestros huertanos ; este era “el zdngano”, que después oire-
mos, pero quiza su especial caracter, dando lugar posiblemente a frecuentes rever-
tas, le hizo caer primero en desuso, para llegar después al total abandono. Es un
dolor, no obstante, que esto haya ocurido. :

La cancién murciana, todavia acentiia mas su caricter distintivo con las mas



LOS CANTOS REGIONALES MURCIANOS 225

“tipicas de la vecina regién andaluza, sin dejar por ello (muchas de ellas) de estar
impregnadas de un marcado orientalismo, de la mds pura raiz siria y bizantina y
-ajustarse al modo caracteristico de que después hablaremos; pero es que esas
influencias se expresan, sin embargo, con mas delicados matices, sin extremis-
mos a veces chabacanos, trocando los acentos tragicos en tonos de sentimiento
delicado v sélo a veces simplemente apasionados.

El sistema tonal y ritmico de buen niimero de nuestras canciones, obedece
como es logico a esas caracteristicas comunes a todos los puehlos que formamos,
durante siglos, el verdadero nticleo del Islam espafiol, en cuyo periodo final tuvo

-a nuestro juicio su iniciacién, »

Hemos dicho que estas canciones tan tipicas, por las que mas se nos
distingue en el extranjero, comenzaron a nuestro juicio siendo unas mono-
-dias inspiradas en la liturgia mozirabe y mas tarde evolucionaron, parejamente

-a la evolucion que experimentd la guitarra lefing para convertirse en la guitarra

espafiola, que ha servido la finalidad esencial de prestar a esas monodias todo
el sugestivo fondo de sus originales y misteriosas armonias. Y hemos afiadido
~que la tonalidad de esos cantos y de todos los del mismo orden, nacidos poste-
‘riormente, obedecen a lo que pudiéramos llamar la tonalidad normal o natural
de dicho instrumento, asi como sus especiales modulaciones, formando cancién
e instrumento un todo inseparable, en términos tales, que no se concibe el uno
:sin el otro, ni hay medio de ofrecerla con pretension: de pureza, sin que los
instrumentos que la acompaifien traten al menos de imitar los efectos sugestivos
vy bellos de la guitarra espafiola.

¢En qué fundamos nuestra opinién?

En que ambos se expresan en una especial tonalidad, que ha llamado justa-

~mente la atencién de los mds doctos investigadores como Torner y Gil Garcia,
que la denominaron gama o escala “arabe” y que yo llamo “modo hispano-
-islamico”’, para ajustarme al criterio histdrico, que vengo sosteniendo en diversos
-periodos de esta Conferencia, y, no lo llamo “tono” porque no tiene las carac-
“teristicas del fono en el sentido que le d4 nuestra moderna doctrina musical, sino
modo porque se ajusta mds a la manera helénica que fué su raiz.

No se trata de aquel Modo Eolio (primer modo eclesiastico) cuya escala

~era La, Si, Do, Re, Mi, Fa, Sol, I.a. Ni mucho menos obedece al tono de La menor
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éuropeo, que, evidentemente, no inspira, sino que, al contrario, tiene su origen en.
este Modo hispano-islimico.

Este Modo hispano-islnico podria expresarse asi:
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N.° 1.—Modo hispano-isldmico

Tiene en su escala ascendente la particularidad de ofrecer entre el segundo.
vy tercer grado, una segunda aumentada en lo que se diferencia esencialmente del
Modo eolio y también del tono de La menor europeo, asi como en la distancia.
de un semi-tono entre el 1.0 y 2.2 grado.

Pero en cambio, 1a escala desciende asi:
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N.° 2.—Escala descendente

Es decir; que, en la Escala descendente, desaparece la alteracién sobre. el Sol
(Sol sostenido), ganando el becuadro y corrigiendo las distancias que al descen--
der se marcaban tanto en el 2.0 y 3.9 grado.

Esto d4 a los tiltimos sonidos descendentes, un sentido cadencial betio y ca--
racteristico que presta un color especial inconfundible a g melodia.

La disposicién de esta escala descendente es lo mis interesante, y la forma.
y sentido cadencial de sus tltimos grados, es lo que no comprenden aquellos mu-
sicdlogos, que, al estudiar estos cantos, se empefian en acomodarlos al sisterna.
curopeo, en el que han adquirido su formacién musical.

Los acordes finales, caracteristicos, serfan pues :

%

. =1 =
N.? 3.—Acordes cadenciales o — 1 - 11

Y

Es decir; terminarfa con una serie de quintas, inadmisibles para los compo--
sitores europeos, ¥, como ordinariamente suele escribirse en tono de La menor,.

encuentran absurdo el que la cadencia tltima, es decir, el punto’ final del dis--
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«curso musical, recaiga sobre la dominante (Mi) en vez de radicar sobre la t4-
nica (La). T
{Pero és que no han comprendido todavia algunos técnicos que eslas can-
-ciones no se ajustan al tono de La menor?
Este y no otro es el motivo. En el tono europeo, La es la ténica, y Mi la do-
“minante ; pero en estas canciones Mi es la ténica. El Maestro .que establece las
‘relaciones armoénicas es el oido, y no ofrece duda; que para el conocedor de estas

canciones, el acorde Mi, Sol (sostenido), Si, constituye el reposo miximo, el punto
“$inal del discurso melddico.

En esa sensacion de vaguedad, en que queda suspenso el dnimo, tan distinto
del final rotundo y categérico de los sistemas europeos, es en lo que estriba la
‘honda diferencia existente entre ellos y el cardcter patético vy mistrioso de esta

miisica, tan adecuado para expresar las mas hondas y tragicas intimidades del
ralma popular. :

El acorde de Mi, es, pues, el fundamental. I.a nota Mi es la tonica de esta
-escala. Nadie después de establecidas las relaciones arménicas, en relacién con
‘la monodia, seria capaz de demostrar que es un acorde sobre la dominante, jen

-qué otro buscaria el reposo final, la terminacién natural del discurso, sin des-
naturalizar el especial caricter del mismo?...

El secreto estd. pues, en que la cancién se desarrolla sobre un Modo distinto
-de los tonos europeos: el modo hispano-isldmico, y, esa vaguedad: sugestiva de
la cadencia final de nuestras canciones mis caracteristicas, es precisamente lo que
“las hace, en nuestra opinién, de mds extraordinario valor musicélogo.

Mas adelante, en las paginas que desarrollan el tema ‘“Murcia canta”, en-
-contrard el lector una prueba mis de lo que le venimos afirmando sobre el Modo
“hispano-islamico. Se trata de la cancién agui conocida con el nombre de “Mala-

ra

-guefia de la madrugd”. El autor, misico muy competente, autor de nuestro me-

b2

“jor “Cancionero”, ante la prodigiosa voz del “cantaor”, para interpretar la al-
‘tura de la melodia, obtuvo al piano unos acordes que encuadrd en unos penti-

-gramas sobre los que fij6 § bemoles. ; Quiere alguien decirnos, habida cuenta de
-estas alteraciones, en qué tono.estd escrita esa cancién?...

Y es porque el “cantaor” la entonaba siempre con la guitarra, con aquellos

recursos que caben en un instrumento admirable para la interpretacién ajustada
-a este Modo hispano-islamico. ‘
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Pero hemos dicho antes que mno se concebia este género de canciones sin-.
el obligado acompafiamiento de la guitarra espaiiola, y hasta hemos ligado la evo-
lucién de la una a la del instrumento tan caracteristico de ntestro pais. ¢ Por-
qué? No hemos de aludir a su especial timbre, o color de su sonoridad, que ar--
moniza evidentemente con el caricter de la cancién. Nos referimos a que, su
afinacién tradicional, se ajusta de un modo especialisimo  a la interpretacién de-
obras de este color y de este Modo tan caracteristico. Vedmoslo muy resumida--
mente: la guitarra morisca s6lo tenfa 3 érdenes de cuerdas; la guitarra lating ini-
ci6 la afinacién de sus cuatro cuerdas, de forma que pulsadas al aire respondiah
a los sonidos Mi-La-Si-Mi. M4s tarde, Vicente Espinel modificd el instrumento-
adicionandole una quinta cuerda. Por tltimo, Miguel Garcia, monje de la Orden.
de San Basilio, ided afiadirle dos cuerdas mds, la Gltima de las cuales no fué
aceptada. Hasta que por fin aparece con las seis cierdas sencillas, con las que-
se ha mantenido desde el siglo XVII hasta nuestros dias.

I,a afinacién, desde que quedd totalmente perfeccionada, sigue ajustada al
mismo principio a que respondian las cuatro cuerdas de la guitarra latina, que-
todavia se conservan, complementadas con otras dos, ¥y es como sigue:

Mi — TLa — Re — Sol — Si — Mi.

Se ve, pues, que las seis cuerdas pulsadas al aire (sin pisar traste alguno)-
ya dan tres sonidos fundamentales del acorde de Mi. Basta, pues, pisar con sélo
tres dedos: el mefiique y anular el segundo traste de la 5.2 cuerda y de la 4.2 cuer--
da; y, el dedo cordial, el primer traste de la 3.2, Con esa posicion, facil y comoda
para la mano, ya tenemos el acorde fundamental del Modo hispano-islamico, con el.
que comienza y con el que acaba toda cancién de este carécter. Tendremos, pues,.
el acorde:

Mi — Si — Mi — Sol (sostenido) — Si — Mi.

Constituye un acorde de seis sonidos, plenisimo de sonoridad, y en el que la.
toénica Mi aparece triplicada, manteniendo con todo vigor la modalidad.

Pero es que basta correr estos tres dedos un traste mas hacia abajo del
mastil y poner el dedo indice (que nos quedé libre anteriormente) como cejilla-
o cejuela en todo el primer traste, y, sin cambiar apenas la posicion de la mano,.
ya tenemos, también, pleno de sonoridad, el acorde:

Fa — Do — Fa — La — Do — Fa
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corrida toda la mano dos trastes mas ahajo, sin variar la posicién natural ante-

rior, ya suena con igual brillantez
Sol — Re -— Sol — Si — Re — Sol

y otros dos trastes todavia mds abajo surge el acorde

La — Mi-—La — Do — Mi — La.

Observe el lector que, la posicién de la mano, es la misma en los tres acordes,.
salvo el correr cada vez dos trastes hacia abajo en la misma posicién. Y, des-

pués, para la cadencia final, basta retroceder, cada vez dos trastes, hasta llegar

al acorde primitivo. .
Estos 4 acordes finales, que, anteriormente, grabamos de forma imperfecta,

como suelen hacerse en el piano, en la guitarra tienen mucha mayor plenitud y

belleza, aparte de la propia del caracteristico timbre del instrumento.

Véase el ejemplo:
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N.° 4.—Los mismos acordes en guitarra espafiola

Comparese el ejemplo ntimero 3 con el niimero 4 y se comprenderd nuestro.
razonamiento; y, afiddase, al estudiar’ estos #ltimos acordes, toda la misteriosa
atraccién que ofrece su vaguedad tonal. Retinen junto al bello color de su timbre,
con la especial disposicién de sus sonidos, todo el encanto de la intimidad y

de la lejania: se oye fuera de nosotros y en el fondo de nuestras almas, en el

sublime misterio de la noche callada.
Este modo hispano-isldmico, fué sin duda, como afirman los investigadores,

la base del tono menor europeo.
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Pero esta forma mas correcta, como hemos dicho, no alcanzé el mayor grado

20)

necesario de perfeccién hasty que el progreso del arte hizo preciso suprimir las
alteraciones en la escala descendente, quedando constituida de modo definitivo
dicho tono de La menor en la siguiente forma:

‘,ﬁpzzﬁ—p*h':h;:.

2 [ 8 .

L

g

N.® 9.—Ultima evolucién de la escala de La menor

Quedamos, pues, en que la estructura armonica de nuestras mas caracte-
risticas canciones responde a un modo especial que nosotros llamamos Modo
'hispano—islémico, ¥ que, tales melodias, no sélo o se ajustan al tono de La menor
europeo, sino que, a mayor abundamiento, estuvo, en dicho Modo hispano-isl4-
mico, el impulso generador que di6 lugar a la creacién del tono menor europeo,.
Y que la guitarra espaiiola, por su especial constitucién y afinacién, se ajusta de
manera tan perfecta a dicho Modo hispano-islamico, que, o fué creada asi, para
acompafiar dichas melodias, o, ambas cosas, cancién e instrumento, nacieron v
-evolucionaron paralelamente, para dar vida a estas expresiones tan vivas del
alma popular espafiola, tinicas en sy género en la Historia general de la Msica,
Y timbre de honor del Folklore musical espafiol.

Dentro del Cancionero regional murciano, unas recogidas y otras inéditas,
hay un buen ntmero de melodias ue responden a esa modalidad hispano-isldmica,
Sin embargo, como caracteristica regional, debo decir que en general son menos
numerosos y exagerados los melismas, tan abundantes y tan destacados en las
canciones de Andalucia. No Por esto pierden las nuestras sy cardcter, pues esto
lo deben “a la modalidad?” Y no a los melismas, y, aun cuando se les ofrezca to-
talmente desprovistas de ellos, siguen teniendo ese color inconfundible y extrafio,
Pero, es o cierto, que en nuestra tierra, los melismas, son menos numerosos y
acentuados, y, en esto se distinguen de los de Ig regién hermana, en Ia cual el gran
numero de “grupos melismaticos” con que suelen adornar sus melodias, agudizan
MAas su caricter,

Lo mismo acontece con los que pueden llamarse “melismas literarios”, inter-
<alando en el texto poético, frases y lamentos, que, en e cante “jondo”, propia-

mente dicho, son un elemento mis de expresividad,

e
(€)) Por error de ajuste, el texto de esta pdgina corresponde a la 231, y viceversa.
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Examinese que el primer tetracorde de nuestro Modo:

-

N.° 5.—Primer tetracorde }

o XN 7
del Modo hispano-isldmico r

P~ 2 L
/f*’ﬁ‘”fif/?mcvfﬂﬂ&

S N

corresponde, en la octava superior, al segundo tetracorde de una de las formas.
del tono de La menor europeo.

Véase la disposicion de los dos tetracordes :

~
)
& 7

B

8 ]
S - |
(2. & 0 A

|
42 b Froveordde 29 o tracorde

N.° 6.—Los dos tetracordes de la gama de La menor europea

Esta constitucion del tono de La menor con sblo el Sol sostenido, constituyé:
el primer paso para su comprension, separada del diatonismo, en el que sélo era.

Mi, Fa, Sol, La, naturales, semejante a su disposicion en el Modo Eolio griego.

Ia) L) ®
N.®7.—Primera evolucién de la gama s

de La Menor europeo

Gl
:.7 -

La segunda forma, como dijimos, se alcanzé bajo la influencia del Modo

hispano-islaimico, semejante al modo ldico al utilizar el Sol sostenido. Es decir:
con Mi-Fa-Sol (sostenido) y La. '

La forma més correcta para el sistema vino mas tarde al aumentar las alte-
raciones con un sostenido sobre el Fa:

N.° 8.—Tercera evolucion del tono

Val
4
de La Menor europeo "&
2 '_‘._/‘
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~ No se nos oculta que tanto los melismas musicales como los literarios, cons-
tituyen un elemento expresivo importante para exaltar su hondo contenido lirico.
Apenas se concibe una cancién que no se base en versos que tienden a exaltar
el dolor: el sentimiento tragico de la vida es el substratum adecuado para su for-
‘macién, v el mds acentuado patetismo, tanto del elemento poético como del mu-

sical, s6lo aspira a despertar en el oyente la mas honda emocion.

En la cancién murciana estan menos acentuado los melismas, tanto musica-
les como literarios, y, el tema de sus versos suele obedecer a un impulso amoroso,
1mis o menos pasional, generalmente inspirado en un juicio mas optnmsta de la
vida. Solo se acenttia el patetismo en las canciones de trilla, ante el amargo y per-
sistente tormento de las “sequias”,’con la consiguiente pérdida del trabajo y del
grano empleado en la siembra, y ante el tormento de una ruda labor de campo

bajo el duro castigo de un sol abrasador implacable.

Mas nos urge ya consignar que, si bien disponemos de bastantes canciones
a]ustadas al Modo hispano- -islamico, el principal caudal de nuestros cantos per-
tenece al género diatonico, aunque en muchos de éstos se aprecian muchos giros
de inspiracién oriental. Ofrecen rambién estas canciones: en su estructura armo-
nica, algunos particularismos. Uno de los que més frecuentemente ha despertado
mi curiosidad es esa tendencia, elegante y original, de cambiar en algunas melo-
dias el modo mayor por el menor en la reiteracién de la frase musical. He ob-
servado este giro curioso en algunas partes de las “correlativas” y también en
algfin canto profano, como la “Cancién del besito”, llamada equwocadamente por
algunos autores “El pafio”. y hoy muy conocida con el nombre de “Cancion del
Platero”, por haberla popudarizado el maestro Alonso en su zalzuela ‘La Pa-

rranda”

Un breve ejemplo bastard para llamar la atencion sobre este detalle curioso:

0 A — .
S e e : =
e e e e
v < w me 0 - Cbve-ta e — ol ola oo
[ t;;_ X o I 1 t > “:‘r:: - ;Tl I o
rll L :’zé_—-_-—ﬂ'-f = Ja}:!;'
o e Ve, Bl oo 26 - lb'nulm,o(n.a(o

M.® 10.—Curioso giro melédico en la Cancién del Platero
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En general se aprecian, pues, en nuestros cantos, especiales caracteristicas
“tonales y ritmicas, que les permite distinguirse claramente de los de las regiones
"hermanas.

Para exponer, siquiera sea de un modo sintético, los diversos aspectos del
“caracter” de nuestros “cantos”, y, ofrecer algunos ejemplos, habremos de divi-
dirlos en grupos, y siendo ellos reveladores de las distintas actividades populares
-de nuestra Murcia, en sus tareas ordinarias del trabajo, en sus fiestas y diverti-
‘mientos; en la expresion de su sentimiento religioso, etc., me ha parecido opor-
“tuno clasificarlos en cuatro grupos, respondiente a los siguientes epigrafes:

a) Murcia trabaja; b) Murcia canta; ¢) Murcia danza; d) Murcia reza.

a) MURCIA TRABAJA.

Cada pais, cada comarca, tiene sus canciones propias, de inconfundible ca-
-racter, y este caracter se acomoda y se compenetra con el medio ambiente. El
pueblo manifiesta en sus cantos la libre expresion de su espiritu en relacién con
-ese ambiente y las caracteristicas de su vida: canta cuando trabaja, con frecuen-
cia solo, en la huerta o en el campo, y llena con su voz el paisaje, lo inunda y lo
-vivifica; acompafia con él los movimientos de su trabajo, por razones fisiologicas
que va expliqué en otro discurso y por necesidad de su espiritu, para distraer la
~monotonia de sus esfuerzos periddicos con los recuerdos gratisimos de aquella per-
sona a la que rinde el homenaje de sus’ pensamientos o de aquellos hijos que tal
vez esperan en el hogar el fruto de su sacrificio. Nuestro huertano es sobrio en
el comer: fuerte en las penosas labores del dia y en las no menos ingratas de la
-noche, cuando hunde su cuerpo en las acequias para dirigir y asegurar el riego
-de sus hortalizas o de su huerta de frutales. Su cantar suele ser alegre, porque el
porvenir casi siempre le sonrie. Los trabajadores del campo, por el contrario, ste-
“len vivir con estrechez, por el régimen de escasas lluvias de nuestro suelo: ha
~de poner una firme voluntad en las rudas faenas a que se entrega en las horas
caniculares, bajo un sol abrésador, y con una alimentacién escasa y frugal. Sus
canciones, sin acompafiamiento alguno, son muy lentas, sencillas y breves, pero

dotadas de una dulce y bellisima melancolia.
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Cuenta nuestro cancionero numerosas de este caricter, pero voy a ofreceros-
nota grafica de dos: la primera es del campo de Murcia, muy bella: recogida por
D. Julian Calvo en el afio 1877 y también en la Coleccién de Inzenga (ilustracién.
numero 11). No figura en el Cancionero de José Verdi.

Responde a la siguiente letra, muy bella y caracteristica, de exaltacion amo--

rosa:
Dos soles son los ojos

de una morena,

tan grandes y tan negros
como mis penas.

i Quién se abrasara

en el fuego divino

de sus miradas!...

La segunda (ilustracion nimero 12), recogida en el campo de Lorca, es de-
bida a la pluma del eminente murciano, director de la Orquesta Filarmdnica de:
Madrid, D. Bartolomé Pérez Casas. Es muy breve. Una cancion de trilla, lindi--
sima, impregnada del mds sugestivo y misterioso sahor oriental. Hasta de su letra
trasciende la honda tragedia anidada en el corazon de los trabajadores del mara-
villoso campo lorquino, tan atormentado por las mds horribles sequias. '

Dice asi:
Como las esperanzas

son los laureles,
que nunca llevan fruto,
siempre estan verdes... (I).

Mis que una cancion es un “lamento”” dotado de un hondo lirismo, expresién:
literdria y musical de un sentimiento tragico que inunda con frecuencia el alma.
X g q

del labrador lorquino.

b) MURCIA CANTA.

Un segundo grupo de canciones se nos ofrecen en esta seccién. Corresponde
a otras actividades de la vida domeéstica y de la vida social del huertano. Son.

(1) Ambas canciones armonizadas y adaptadas por el conferenciante fueron interpretadas en la
Conferencia, por la Seforita Josefina Martinez Cano, que lucié sus admirables facultades, acompafiada al-
piano por el Director del Conservatorio de Misica y Declamacidén, D. Mannel Massotti.
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numerosas en nuestro Cancionero, vy algunas bellisimas. Varias son populares en
toda la Nacién. Toda Espaiia ha corrido la Cancién del Besito, mas conocida por
la Cancion del Platero, popularizada por “La Parranda”, de Alonso. No menos
conocida es El Pafio, que divulgan los Coros Nortefios y la brillantisima pluma
de Falla. Pero entre todas destaca por su cardcter, con acentos de soberania, una
que ya no es conocida. La hizo popular en mi juventud un cantor prodigioso de
nuestra huerta apodado “El Nene de las Balsas”, brillantisimo tenor de la mds
alta calidad y del cual hube yo de recoger una version.

Para apreciarla en su justo valor es preciso concentrarse en si mismo. Cerrar
los ojos. Evocar el Paisaje de la Huerta en una noche de mayo. Desde lo alto de
las montafias vecinas, la Huerta es un inmenso océano y Murcia es la ciudad su-
mergida, tan bellamente descrita por la brillante pluma del exquisito José Ballester.
En el aire parecen percibirse las armonias de Debussy. He pasado muchas horas
de mi vida contemplando este maravilloso paisaje, hajo un cielo azul purisimo.
Pero descendiendo de las montafias, adentrandose en la Huerta, Murcia es una
bella sultana durmiendo sobre las margenes del Rio. Se siente el latir de su
corazon ; se percibe el correr de la sangre a través de sus vasos; se embriaga el
ambiente con los mil perfumes que su cuerpo exhala: de su piel morena trasciende
un vaho caliente como un himno de amor y fecundidad.

Un huertano, tras la ruda faena de la semana en la que sélo el recuerdo amado
endulzaba la rudeza del trabajo, en la noche embrujada del sibado, después de
las doce, henchido su pecho de pasién y embriagado su espiritu por el ambiente
sofiador y fecundo, coge su magnifica guitarra espaiiola, que sabe mucho de las
intimidades de su alma, se une a amigos que le esperan, forman el grupo de ronda,
cruza bancales, salta azarbes, corre a veces leguas para llegar a las proximidades
de una barraca o de una casuca, que es ristico estuche de una preciosa joya, y alli
sintiendo brincar su corazon de emocion y llenarse su pensamiento con la vision
del ser amado, hiere las cuerdas de la guitarra que, interrumpiendo el sagrado si-
lencio de ese maravilloso Templo que tiene por béveda un cielo azul tachonado
de estrellas, llena el ambiente perfumado y primaveral con las dulces y lentas
armonias al instrumento y lanza al aire su copla.

Nada mas conmovedor y poético—comenta el muy culto y selecto literato,

cuanto excelente misico, don Enrique Marti—que ese arrullo voluptuso, lamen-
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- tando mal de amores, en medio de la augusta calma de la naturaleza, cuando parece

escucharse la respiracién de la tierra, a modo ne zumbido vagoroso de incesante
germinar,
Oid: una voz dulce de tenor desgarra el silencio nocturno y se eleva ma-

jestuosa:
Antes de que rompa el dia,

cuando la huerta esti en calma,
vengo a dar satisfacciones

a la que le di mi alma...

El alma y la vida mia.

En tanto, sobre la cimera inmévil de una altisima palmera, tiembla alld
arriba un astro incandescente color violeta, y, abajo, en la huerta, a la voz trémula
de la pasion contesta el clarin vigilante v desgarrador de un gallo.”

‘Esta maravillosa cancion, que, como podrd apreciarse, tal vez no es una
verdadera malaguefia por su estructura, ni por su finalidad, y quizd deberia 1la-
marse Cancion de la Madrugd, va edificada sobre la base de unos acordes de
sabor oriental extraordinariamente bellos, y sobre ellos se teje una copla que
ideada por famosos autores de nuestra Huerta, en noble y varonil pugilato, se

hace preciso para cantarla, unas condiciones excelentisimas de voz que son harto
raro encontrar.

Por este motivo, entre otros muchos que seria prolijo estudiar, casi se ha
perdido por completo esta bella cancion (1).

En los grabados siguientes niimero 13 v niimero 14 ofrecemos unas ilustra-
ciones grificas sobre esta cancién o Malaguefia de “la Madruga”. En la figura 13
se puede apreciar la estructura arménica de los bellisimos acordes fundamentales
que sirven de introito a la cancién y de final obligado. En la figura ntimero 14
ofrecemos la melodia o copla de la misma.

Nuestra version, para dos guitarras, mas ajustada a la verdadera forma con
que la interpretaba el pueblo, no podemos ofrecerla como ilustracién del texto.
Lo haremos en otro estudio. Lo que hoy insertamos son fragmentos de la versién
de Verdd.

(1)  Armonizada y adaptada para ser acompafada por dos guitarras, fué interpretada, como ilus-
tracidn de esta Conferencia, por la bella Sefiorita Mercedes Andrés Maroto, cuya voz de selectos timbres,
tuvo en este acto expléndida ocasién de lucimiento. También cantd una copla, mds ajustada al estilo y
sabor popular, el obrero Juan José Abelldn. Las dos guitarras fueron pulsadas primorosamente por el
Profesor Guerrero y el precoz y ya eminente concertista Manolito Diaz Cano.
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Esta cancion se ajusta al modo hispano-islimico con sus especiales caracte-
risticas tonales. El autor de esta version Sr. Verdd, por servir las exigencias
del “cantaor” maravilloso que la entonaba en su tiempo, la transcribié en unas
pautas cargadas de bemoles que no responden a las caracteristicas del modo en
que se basan. Resulta facil su lectura por las escasas alteraciones que son pre-
cisas, ya que todas van junto a la clave, pero resalta pronto la falsedad del tono

en que parece esta escrita, habida cuenta de dichas alteraciones.

Lento assai. (b = 60) :

U

el 4 ks
e I VR Y (PR

N.? 13.—MALAGUENA DE LA -MADRUGA:. Bellisimos acordes del introito

La realidad es que El Nene de las Balsas cantaba siempre esta cancién o
malaguefia acompafiado de guitarra, en la cual una cejilla o cejuela resolvia el
problema, afiadiendo a los prodigios de la excepcional voz del cantante, la riqueza

de color que le prestaba la guitarra.
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Ser4 dificil la nueva ocasion de oir voz tan excelente como la de aquel singular
y maravilloso intérprete de nuestra “Madrugd”, malogrado en plena juventud,
pero lo que si es posible y necesario es ajustar la transcripcién a su verdadero
modo, y no prescindir nunca para su interpretacion de la guitarra, que es su
complemento indispensable.

Se apreciard, asi mismo, en las reproducciones que publicamos, la moderacion

de los melismas literarios, tan corrientes en el folklore andaluz, en aquellas can-

9?,.————*"'—'—*—\.,
-‘1 b

TN 5, — —
| =2 i HL‘-:'.- O B e o ATt
; = ===—==—-—= == e
Laa Ho B ia pu— i .

P g i s i
e
] N\ 5 iy EFM%ME — —_— —

?“‘:,1—1'_#_!—- =t

; 1 I . i 1 =
I e i, e e L ‘fa_,gm;hu._“ L:i-mﬁ-—
&"’q '_I;_\\ :.

'..-—-"——-..\

h:::g:% I !
e ,'-: : = E -2 1".- - ﬁ: -

L e A rarv s

N.® 14, —MALAGUENA DE LA «MADRLGA». Detalle de la copla

ciones de este caricter. Podrian suprimirse totalmente, sin que la cancion, belli-
sima, perdiera su caracter, pero la discrecién con que se manejan acredita el
buen gusto de quienes la idearon y transcribieron.

El tema poético que la copla desarrollo es también de exaltacmn de amor, vy,
dentro del sentido pasional que la inspira, se aprecia en ella un substratum de

optimismo bien distinto de los patetismos corrientes en la copla andaluza.
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c¢) MURCIA DANZA.

Este es otro de los aspectos de nuestro folklore regional, en el que hasta hace
no muchos afios era todavia posible ofrecer cuadros de costumbres y melodias
impregnados de honda belleza, que tienden por desgracia a su total desaparicion.

A este propdsito—el eximio literato ya citado don Enrique Marti—podia
hace afios escribir con relacién al autor de un Cancionero: “En peregrinacién
apasionada por los fragantes campos de la tradicion, ha podido estudiar restos de
antiquisimos cuadros de costumbres, en los que palpita todo el donaire y la gen-
tileza, toda la enjundia y el espiritu de una raza; cobijado en la sombra azulada
de los huertos ha escuchado bellas voces de tenor, acompaﬁadés £n sus rumorosi-
dades quejumbrosas por morisca guitarra; al pie de los olorosos naranjos en flor,
donde el viento juega con un montén de hojas secas y con blanquisimos pétalos
de azahar, ha oido de labios huertanos, dulces coplas impregnadas de afioranzas
indefinibles en las que dormitan amores y leyendas de otras edades; debajo de las
frondosas parras ha visto bailar, al compds de sonoras postizas, las clasicas Pa-
rrandas, complicadas, jacarandosas y netamente huertanas, en las que las baila-
doras sonrientes y sudorosas corren y saltan, menean los brazos, ondulan el busto,
quiebran la cintura, y es tal la picante gracia y la sana alegria del baile, que en
los interludios musicales, entre copla y copla, hasta las ranas se asocian a la alga-
zara general y entonan vibrantes “lieder” de amor, en el fondo verdoso de sus
hiimedos retiros”.

Esto, tan bellamente expresado, que podia escribirse hace solo treinta afios,
no puede escribirse ya. Razones que después comentaremos han acabado con casi
todos estos cuadros tan llenos de color de la huerta murciana.

De la coleccién de bailes populares murcianos, de aquel baile antiguo y sala-
disimo “las Seguidillas del Jo y Ja”, citado por Cervantes en su Don Quijote de
la Mancha, ya no queda mas que el recuerdo de su melodia, bien recogida y trans-

crita por nuestros musicos. En la Coleccién de Verda figura la siguiente copla:
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Solo por conocerte
vengo a buscarte
Joy]Ja
que en la Huerta #és fama
por todas partes
Joy Ja
Pero repara
Joy Ja :
que la fama que tienes,
es mala fama.
Ias Parrandas, el baile tradicional mureciano, ya nadie lo conoce en Murcia.
Me ha sido preciso buscar un muy apartado rincén del campo de Lorca para
poder encontrar baile y miisica de verdadero abolengo tradicional vy rico color
popular. :
La descripcion literaria que de este baile hace el erudito fildlogo y folklérico
murciano don Alberto Sevilla en su “Cancionero Murciano” es como sigue:
“Lo formahan varias parejas de garridas mozas y robustos mancebos : ellas
provistas de castafiuelas, que manejaban al compas de las guitarras, bandurrias y
violines. El cantador entonaba coplas en metro de seguidilla, y las mujeres que
presenciaban la danza, hacian resonar las postizas, para dar mas animacion al
baile. Cantdbanse varias coplas v, al terminar la tercera, tenian los hombres
derecho a reemplazar a los que danzaban. Al principio de cada una, cambiaban
ellos de sitio, pasando por detras de su pareja, y olanse cantares como el si-
guiente :
“Al saltar por la cieca
te vi el refaio,
y al verlo tan boniquio
pegué un gran salto;
i Valgame, nena,
y es que la sangre es cosa
tan farfulleral...”

En la noche de hoy, y como ejemplo de este grupo, no vamos a ofrecer
Parrandas, ni Seguidillas, porque ello debe hacerse con el marco y ambiente ade-

cuados y con el complemento preciso de la danza. Preferimos, como homenaje a
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la tradicién, ofrecer el “canto” (no es posible otra cosa) de un baile todavia
-anterior a Seguidillas y Parrandas. El mds antiguo de nuestro Cancionero, que
ademas no es conocido por nadie de los que en la actualidad alientan en nuestra
‘Huerta por viejos que sean.

Es interesantisimo porque ofrecé una melodia de una elegancia superlativa,

-a pesar de sus afios, y una armonizacién rica y bien distinguida de la de todos
los bailes recogidos en los cancioneros que nos son conocidos. Se llama “El Zan-
.gano” (1).

Para los que hayan de ser lectores de esta Conferencia ofrecemos en los gra-
bados niimero 15 y 16 unas foto-copias de una versién pianistica de un fragmento
de “El Zangano”, en el que se ofrece la linda copia completa.

Este baile de “Zangano™ se hacia por dos garridas muchachas de nuestra
Huerta, que se disputaban el amor de un galin que era el “zangano” que se
dejaba querer por ambas. La lucha amorosa daba lugar a sugestivas, bellas v
animadas actitudes de galanteo de las damas, y a otros de que se valia el “casti-
gador” para enamorarlas,prestando todo ello singular interés al baile.

La copla es viril, elegante y retadora. En su forma musical bella y atrayente,

¥, en su contenido poético, se ajustan al sentido del baile en la forma descrita.

La copla usual decia asi:

Dicen que si te quiero .
ha de haber muertes
y yo porque las haya
he de quererte...

He oido referir a un huertano centenario, a quien trato toda mi vida, que
“sus antepasados comentaban este baile del *“zdngano” como motivo de frecuentes
reyertas, pero que hacia muchos afios que se abandoné. El no lo ha conocido.

Pienso que tal vez fueran esas cualidades las que dieran lugar a tal olvido,
pero no me ha sido posible encontrar mds dtiles antecedentes. Sin embargo, la
“belleza de la linea melddica y el especial caracter de su estructura musical, deben
-animarnos a buscar nuevos antecedentes para hacer revivir lo que tan torpemente

se dejé morir.

(1)  Enlaconferencia fus admiraslenente cantada esta lindfsima melodfa por la Sefiorita Martinez
~Cano, acompafada al piano por el Profesor Massot!i.
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Mezcla de un doble caracter litargico por su ,origen, y, mistico por la idea
fogosa que los inspiré y fomentd, son los cantos populares religiosos, la joya mis
preciada del Cancionero murciano. Parece—dice E. Marti-—que los satura y
vivifica el “encanto de la muerte” v los aroma toda la poesia de un mas allg
tanto mas bello cuanto mas desconocido.

Asi es, en efecto. Artistas andnimos murcianos, exaltados por un misticismo
edificante, supieron avivar el caudal poético que tradicionalmente inunda el alna
popular, con la llama luminosa de la fe v asi broté a raudales la poesia, llena de
subyugadora ingenuidad, pero de gran contenido sentimental, y, despertaron esas
canciones que fueron y son el latido intimo del corazén de nuestro pueblo
cristiano.

Ningtin Cancionero espafiol—y no creo desconocer ninguno—ofrece ejemplos
parejos al nuestro, en este aspecto de la musica religiosa, ni en el cardcter, ni en
lo copioso de la produccién, ni en el alto valor artistico de la obra musical.

Algunos autores sefialan el siglo XV como la fecha en que algunos de ellos
tuvieron su origen. Un estudio comparativo nos permitird atribuirlos igualmente
a dichos siglos XV 0, mas bien. a nuestro juicio, el XVI. A esta fecha pertenecen,
sin duda, los mas caracteristicos cantos “Ias Correlativas” y “El Tercio”, que
sefialaron el comienzo de la labor de esos coros que actuaban sélo en la Semana
Mayor—esa Semana Santa incomparable de Murcia—en el dia de Jueves Santo,
con un arte lleno de influencias orientales, que denota una sefialada raiz bizantina.
En ellos se encuentra la principal razon y el mejor ejemplo del calificativo de
esa Miisica ficta que invadié Europa v cuyo camino no aciertan a descubrir los
criticos e historiadores.

Nadie nos ha dicho nada sobre el origen de los nombres “Correlativas”™ y
“E] Tercio” con los que desde los mis viejos tiempos vienen designindose esos
caracteristicos cantos. Tal vez no despertdé el interés de nuestros mas eruditos
“tradicionistas” murcianos. Con réspecto a este punto cabe conjeturar que, siendo

el mas antiguo de ellos “Las Correlativas”, deberian su nombre a la especial
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disposicion de la letra. Sin embargo, no es asi en ninguna de las versiones que
CONOCENOs. :
o 2 t
Un anélisis detenido, nos demuestra en efecto que las letras son elemento-

accesorio en “Las Correlativas”. Sélo guarda relacion con ellas por lo que se
refiere al tema literario eminentemente pasionario y hondamente emotivo.
Pero no porque los acentos verbales y ritmicos del verso hayan sido motivor

inspirador o al menos regulador de la frase musical, ni guarden la menor’ relacion
con ella.
He pensado muchas veces que esta composicion musical no fué cantada ni

ideada primitivamente sobre esta letra. La mdsica tiene un caracter anterior al
de la composicién poética. Tal vez, por este motivo, en las dos versiones de
“Correlativas” que hasta el momento hemos logrado encontrar en nuestros mo-
destisimos trabajos de investigacién, siendo la estructura musical igual, v el des-
arrollo de la frase melodica semejante, no responden a la misma letra, sino que
son estrofas distintas de una composicién poética que mds tarde logré la adopcion
en el pueblo. No cabe pensar que el autor o autores de la composicién musical

al querer servir con ella una letra determinada, lo hicieran de este modo tan

absurdo.
Volvamos a lo del nombre “Correlativas”. Es una composicion musical divi-

dida en tres partes, v cada parte subdividida en numerosas “frases musicales”,
separadas por acentuadas pausas, basada cada frase musical en una sola silaba del
verso (aunque aparentemente no lo parezca) y constituyendo, también, cada frase
musical, una individualidad perfectamente clara y definida, incluso basada en
acorde distinto, dentro de los relativos del mayor, pero con una muy marcada
relacion armonica, entre cada una. Como la pausa, entre una frase y otra, es
prolongada, y, todavia lo es muchisimo mas entre una parte y otra, el oyente
piensa que se trata de composiciones distintas, y dentro del mismo caracter, y,
tal vez, para advertir a todos, que se trataba de un todo organico, aunque exija
largo tiempo y prolongadas pausas para su interpretacion, existiendo una perfecta
correlacién entre frases musicales, que, siendo distintas, obedecen a una “unidad”,.
¥ sirven un pensamiento poético también ““{inico”, es por lo que las llamaron de

un modo, a mi modo de ver, correctisimo, “Correlativas”.
Acompéafieme el oyente o lector en el siguiente anilisis—yo como médico

propendo a los andlisis—y se convencera.
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Advierto de antemano a aquellos no téenicos, pero interesados en estas cosas
murcianas, que aun cuando algtin verso de la composicion literaria, por aparecer
completo o casi completo, dé la sensacién ‘de que en él se inspira el movi-
miento melddico de la frase musical (como en Ila composicién musical habitual)
ello no es asi. El “movimiento melédico” en realidad se desarrolla sobre la “tltima
silaba”, en esos rarisimos casos, v, generalmente sobre “una sola silaba.

También advierto al oyente o lector que cada “frase musical” como se de-
sarrolla a base de notas de duracién muy prolongada, agota la capacidad de reserva
de aire de los pulmones de los cantores, en términos, que después de cada una,
son precisos uno o dos minutos de descanso, para reparar la energia consumida.
Las “frases”, pues, son “largas”; en igual proporcion las “pausas”, y mucho
mayor la gran pausa o intermedio entre cada parte. De ahi nace la desorientacién
del auditorio y la necesidad de hacer ver la “correlacién” que existe entre las
numerosas frases musicales.

Con estos antecedentes analicemos la versién que canta la Campana de

“Auroros” de Monteagudo:
PRIMERA PARTE

Frase 1.2.—Dolorosa vy triste ma-dre ............. A S S
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(Aunque cumpli tiene dos silabas, cada frase melodica desde su comienzo
se desarrolla como sobre una, es decir sobre plid; y en los dos primeros versos,
el movimiento melédico sobre las primeras palabras es secundario, es mas fun-

damental sobre las silabas dre y se.) '
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pero del mismo cargcter que la versién de Monteagudo. Esta version, constando-
también de tres partes, esti dividida en weinte frases. Hay variaciones en Ia
melodia, pero su estructura es la misma. Esta versién es la que recogen don Pedro
Diaz Cassou, don A. Lopez Almagro y don Mariano Garcia en “Pasionaria
Murciana”, La considero mis imperfecta,

En el dia de Jueves Santo, por la tarde, en la puerta de la preciosa Capilla
de Jestis, en donde se conservan esas riquisimas joyas que nos legd el genio del
inmortal Salzillo, se cantan desde tiempo inmemorial una arcaica “Oracién de
Pasién” y las “Correlativas”. Fn tiempos posteriores, pero dentro de la misma
época, y con el mismo cardcter, comenzé a cantarse “El Tercio”, que pensamos
solo deba su nombre a que alternaba o terciaba en el repertorio con las otras dos.
Su estructura arménica es la misma que la de las “Correlativas”, pero ofrece
giros y cromatismos mas acentuados y dificiles. Por este motivo se canta muchas
Tenos veces y apenas es conocida de las gentes, aunque todas estas composiciones
las encuadra el pueblo bajo la misma denominacién de “Correlativas”,

Ambas “Correlativas”’ y “Tercio”, pertenecen al género polifénico primitivo,
Se desarrollan en “rftmq libre” como el canto litargico en que sin duda se
inspiraron. Y su estructura ré5pondc generalmente a una melodia que comparten
en terceras la 3.2 y 23 yogz, alguna vez la toma la 4.2; también, alguna otra vez,
€S un- movimiento en sextas, ¥y, siempre, con delicados melismas ¥y acentuados.
cromatismos. Todo tiene su cimiento en una pedal sobre el bajo, que, de ordinario,.
es duplicada, en octava alta, por Ia cuarta voz. El mo}rimiento melodico por con-
secuencia va casi siempre a cargo de las dos yoces intermedias (veanse ilustra-
ciones 17 v 18; 19 y 20).

Estas polifonias, transmitidas oralmente de generacién a generacion, sin
que la técnica haya puesto nunca su mano en ellas, tienen las incorreciones propias.
de su origen y forma de transmision, con el desalifio natural en gbras cuya custodia.
y conservacion esta confiada a personas desposeidas de toda nocién musical, vy,
que, ademds, a veces introducen las modificaciones y variaciones que les inspira
Su gusto, variable a través de los afios por influencias de la musica profana. Pero
el efecto de estas canciones (en su ambiente adecuado) no puede ser mis extra-
ordinariamente bello, ni mis sugestivamente poético.

Huertanos sin instruccién musical alguna, carentes de toda cultura, dedica--
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dos al rudo trabajo de cultivar la tierra, se asociaban y asocian a impulsos de
un hondo fervor religioso para formar esas masas corales, como aquellas en donde
nacieron los primeros cantos litlirgicos de las primeras civilizaciones orientales,
fundiendo con el amor a Dios en grado sumo, el culto instintivo a ese lenguaje
-sonoro que brota en nuestras almas al acercarnos mas y mas a la Divinidad.

Y asi, esos coros que al principio sélo entonaban “Correlativas y Tercios”,
‘a fines del siglo XVI o principios del XVII, comenzaron a actuar bajo la advo-
cacion de la Virgen de la Aurora, advocacién mariana repetidamente consagra-
da luego en la comarca por la escuela de imagineria de Salzillo. A esta advo-
-cacion deben el nombre de “Auroros” con el que desde entonces actian, trans-
mitiéndose sus canciones por tradicion oral, de generacién en generacion, durante
varios siglos, sin que haya medio alguno de transcribirlas con exacta fidelidad
‘a la notacién moderna, porque siendo en muchas de ellas el ritmo libre v la en-
tonacion no completamente ajustada a las divisiones tonales normales, con cro-
‘matismos de dificil traduccion, al pretender aprisionarlos entre las barras del
compis (como se ha inten‘ado repetidas veces) pierden mucho de su caricter,
‘belleza vy originalidad.

Los coros de “Auroros” constituyen, pues, un legitimo timbre de honor para
Murcia. De sus Hermandades, que llegaron a constituirse en todas las parroquias,
apenas existen ya mas que en algunos pueblos de nuestra Huerta, y estin en
trance de perecer. La que vais a escuchar, con motivo de esta Conferencia, es la
Hermandad de Monteagudo, constituida por un pequefio grupo de hombres de-
-dicados a los rudos trabajos agricolas—algunos de avanzada edad—, que han sa-
bido mantener a través de unos tiempos funestos, de intolerancia v terror, esa
‘expresion del sentimiento estético de nuestro pueblo, siempre ligado a sus glo-
riosas tradiciones religiosas.

Para escuchar estos cantos, mis que para ningunos otros, es preciso predis-
poner nuestro espiritu. Estos cantos, fuera de su ambiente propicio, pierden be-
lleza, pierden color. Hemos de ver con los ojos del espiritu cual es el marco en
‘que el cuadro popular se desarrolla, a fin de que nos sea posible, por virtud de
la evocacién, la comprension de ese lenguaje popular que tantos no aciertan a
«lescifrar.

El culto folklorista y fildlogo murciano D. Alberto Sevilla dice en la Intro-
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duccién- a su “Cancionero Murciano”: “El canto murciano por antonomasia es el
de la Aurora: cadencioso, de apacible melancolia, para poder apreciar su her-
mosura es preciso entrar en la Huerta. antes de que el dia despunte; andar por
las sendas que cruzan el vergel murciano: detenerse junto a las acequias, para
escuchar con recogimiento el coro de voces, recias y acompasadas, que forman
los auroros en medio del vallle, bajo este cielo azul, que sirve de dosel a la Naty-
raleza, engalariada con sus mejores atavios. Entonces llega a nuestros oidos Ia
Salve maravillosa que la fé de los rudos huertanos canta con amorosa delecta-
<ibn, y sobre las voces acompasadas de los honrados labriegoé destacase, con dul-
zura, el son de la campanilla que uno de los hermanos empufia y menea pausada-
mente para dirigir el coro.

En tal momento experimenta -¢l hombre una sensacién de bienestar indeci-
ble, y, por incrédulo que sea, sentird en aquel instante remacer las dormidas es-
peranzas que embellecieron su adolescencia y le cautivaron en su nifiez.

Hay quien cree que el progreso estd en pugna con ciertos cantos populares,
Y es un error de apreciacion que contrasta con el verdadero concepto del Arte.
El alma colectiva es creyente, como lo fué en todas las épocas y como proseguird
siéndolo en el transcurso de los siglos ; alma popular que asoma a los labios para
desbordarse por medio de coplas y de rimas en las que condensa sus amarguras
Y sus tristezas, sus alegrias y su 8,

Entre las emociones mis intensas que recuerdo de mi infancia, hay una
grabada con indelebles caracteres en mi memoria. El fondo subconsciente de mi
suefio era herido por los acentos de una mdsica coral de caricter extrafio. Abr
los ojos: crei que era una ilusién de mis sentidos. Intenté recobrar el suefio; pero
de nuevo los mismos acentos nisteriosos me hirieron. Desperté sobresaltado, Mi
primera impresién fué de sobrecogimiento. Era algo para mi nuevo e incompren-
sible. El canto era bellisimo, pero de tintes ldgubres. Ia campanilla, marcando
los periodos ritmicos, me hizo interpretarlo todo como una cercmonia religiosa.
Abri el baleén. Un g;rupo de hombres, provistos de un gran farol, se agrupaban
ante el portal de una casa proxima. Rezaban. Después volvieron a entonar una
Salve, y a poco fué despertindose en mi una honda emocion, si grata per la in-
superable belleza de los cantos, matizada con un no. s€ qué de honda tristeza,

nacida de la dificultad para mi de descifrar el significado de aquello que acabaha
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-de escuchar. Mé;‘chaﬁoﬂ Ya no 1£emf-u-é 7po'svib.1e- dormir. Al sig[ihiente dia averigiie
-que habian cantado unos lcoros:‘ que se llarﬂaba.n de “Auroros”, y que en las pro-
ximidades de la casa vivia un herman‘olcofra'dé, ante ctiya puerta cantaban perio6-
‘dicamente. Ya no me perdi una ocasién de esperar a los ““Auroros”. Gocé es-
-cuchandolos ; pero siempre me sentia sobrecdgidd.is tal la emocién que producen
-esos cantos, quej-—«como dice Enrique Marti en sus larticulos.——quien desde el lecho
-oiga aquellas vo;ces en la quietud ascética de la noche calléda, quedarase contur-
bado, con ansiedad febril, como si escpchaﬁ*a la voz de un presagio fatidico.

Este contenido emocional es precisamenﬁe la prueba de su gran valor artis-
“tico. Salves, Oraciones, Rosarios, Céanticos de Pasién, de Difuntos, Charmergas,
“hasta 35 cantosj de este orden constituyen el nieritisim_o‘repeftorio de los “Au-
roros”, y todos z’ellos, a i)esar de sus contornos Vaci1a11tés, de sus ritmos inciertos,
.de sus austeridades, y, de la manera especialisima de canta}se, nos hieren, con
“tal intensidad, que dificilmente, una vez oidos, logran borrarse de nuestro recuerdo.

Como complemento de esta Conferencia la Hermandad de Auroros de Mon-
‘teagudo (ilustracién niimero 21) ofrecerdn la interpretacién de un fragmento de
““El Tercio”, p;'ecisamente por tratarse de un canto religioso casi desconocido
-de la generaciéﬂ actual y que se caracteriza por tener todavia mas exagerados los
~cromatismos qu(ta las “Correlativas”. También interpretard una Salve u Oracién
-que llaman Chamerga y que la conocen por “Oracién de San José”, que es rica
en clemostracioﬁes interesantisimas, pues estd estructurada a dos coros, que can-
tan dialogando, ;de una forma *originalisima, siguiendo en cierto modo el sentido
-antifonario, como lo concibieron las primitivas civilizaciones orientales (1).

La Academia de Alfonso X el Sabio ha pedido al Ministerio de Educacién
‘Nacional que, estos Coros de Auroros, se declaren de Interés Artistico e Hist4-
‘rico, y, se propdne desarrollar una intensa labor—con el auxilio de las dignisimas
.Autoridades—pé;lra que, lejos de dejarles morir, se intensifique la vida de estas
-otganizaciones corales. . ' |

Espero que‘i’ lo hemos de lograr (2)

>

: 2
€D} Estos dos ejemplos no ha habido ocasion de recogefios, pues nadie intenté hasta hoy trans-
-cribirlos a la anotacitn moderna, trabajo dificil para ser bien realizado, que exige un tiempo incompatible
con la urgencia con du¢ ha de ser dada a la imprenta esta Conferencia.

(&) Por reciente Orden Ministerial publicada en el B. O. del Estado y en toda la Prensa, el seiior
Ministro de Educacion Nacional, atendiendo la peticién antedicha, ha dispuesto que la «Academia de Al-
fonso X el Sabio de Murcia» se ponga al frente de fodos estos sencillos organismos corales existentes en
la provincia, para que tengan una direccién técnica adecuada que permita, con cuidadoso celo, guardar
-ese hermoso fesoro de nuestra miisica tradicional murciana. :



N.? 21.—«Los Auroross,

(De un cuadro de Gomez
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IIT

INTERES DE LOS CANTOS POPULARES MURCIANOS
EN LLOS MEDIOS CULTURALES ARTISTICOS
ESPANOLES Y EXTRANJEROS

Obligadamente hemos de ser brevisimos en este dltimo capitulo, dada la
~exagerada extension de los anteriores. Hay, sin embargo, algo interesante que
«decir.

El gran movimiento renovador de la produccién musiecal espafiola orientado
con un amplio sentido nacionalista y popular por el Maestro Pedrell y secundado
-por las mas eminentes figatras de nuestro Aite Nacional, parcce sefialar afortuna-
-damente esa tendencia como. base del porvenir,

Como hemos demostrado anteriormente, y con mas detalle en otros trabajos
~técnicos, al llegar el momento de la decadencia griega, el frondoso arbol de la
-ciencia musical por ellos creada, hubo de desgajarse en dos ramas: una fué la
~que desarrolld la teoria cientifica de la malsica, con una gran hipertrofia del sen-
“tido tonal y un lamentable olvido del elemento ritmico: ésta fué la rama europea ;
-otra cultivé més el elemento ritmico y sigui6é con una gran lentitud el cultivo del
-sentido tonal. Esto ha producido (iferencias tan marcadas, que hoy para un euro-

peo, resulta punto menos que incomprensible la musica oriental. Nosotros, por
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nuestra parte, hemos desdefiado demasiado el cultivo de los ritmos, olvidando que-

el ritmo es el alma de la mdsica,

La misica 1-éligiosa llegb no ha muchos afios a momentos de decadencia y-
desnaturalizacién de sus altisimos fines, y, medidas prudentisimas, le permitieron
purificarse, refugidndose en el culto del pasado y acudiendo al rico manantia] del
canto gregoriano. solemne, bello, grandioso,

La misica profana encerrada en un sistemg que limitaba sus posibilidades,.
después de haber dado de si copiosos y sabrosos frutos, cuando lucian, como fa--
ros luminosos, los cerebros prodigiosos de Bach, Beethoven, Schibert, Schumann,
Chopin, Wagner. .., languidecié igual que la religiosa, v, ha tenido también que-
buscar la tradicién para salvar la vida.

Y iqué tradicién ha buscado?... I.a tradicion del canto popular, lleno de-

sentimiento, de color, de cualidades estéticas excelsas.. .

Empez6 1a gran obra con los compositores rusos Borodin, Cui, Mussorgski,.
Balakireff, Rimski Korsakof, Glazuanf ; los bohemios, con Smetana, Bendi, Dvo-
rack; los hiingaros, con Vid, Bertha, Egressy, etc., etc, Yy asi en todos los paises..
Teniendo en Espafia la gran repercusion representada por Barbieri, Pedrell, Al-
béniz, Granados, Morera, Guridi, Usanclizaga, Falla, Pérez Casas, Turina, Vi--
Halba, Chavarri,. Padre Otafio ¥y muchos otros,

Pero, en rigor, puede decirse que la mdsica espaflola, salvo el perfodo de-
pernicioso italianismo, siempre se caracterizo, desde tiempos remotos, por impri--
mir a sus obras ese sello singular: el de apoyarse en el arte del pueblo, en el
folklore nacional, Hasta tal punto es¥ésto cierto, que recoger o estudiar datos o.
documentos relacionados con la historia de la musica profana espafiola es asistir-
a la evolucién del canto popular. Popular es la masica de las “Cantigas de Santa
Marfa”, de nuestro Rey Alfonso X el Sabio; populares son Ia casi totalidad de-
las melodias colectadas en el Cancionero de Palacio de los siglos XV y XVI pu-
blicado por Barbieri ; canciones populares son la base de la obra prodigiosa vy bri--
llantisima de los vihuelistas espafioles del siglo XV, QLle dieron tanto honor a.
nuestro pais y tanto influyeron en la masica instrumental eufopea dos siglos antes.
que Bach; los guitarristas del siglo XVII sélo recogen jacaras, pasacalles y bai-

les, sobre coplas de tiranas y seguidillas ; el mismo Scarlatfi se nutre de msica.
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popular espafiola; y hasta en la zarzuela del siglo XIX y XX han descollado las.
figuras de Barbieri, Gaztambide, Bretén, Chapi, nuestro Fernandez Caballero,-
Jiménez, Alonso, Guridi y Usandizaga, que fueron los que mds acentuaron em
sus obras teatrales la nota del arte popular.

En el extranjero se deja apreciar la misma tendencia. Pero en Espafia. pre-
cisamente, las caracteristicas etnogrz’tﬁczis 'y geograficas, que hemos estudiado af
principio, ofrecen la nota interesante de las regiones... Ya se define mas que el
sentido nacional, el sentido regional. Esto ha permitido producir obras bellisimas.
en el Pais Vasco, en Catalufia, en Galicia, en Aragén, en Murcia. Existen una
multiplicacién de estilos y formas en nuestas regiones, no igualados en ninguna.
otra nacion europea. Este tema exigiria toda la extension de que disponemos para.
la Conferencia. A

Y entre las regiones que ofrecen mds rico tesoro de cantos populares esta.
Murcia... En verdad, puede decirse que esta cantera murciana permite una ex-

plotacién mucho més productiva. Hablemos algo, sin embargo, de lo producido
hasta hoy. »

a) OBRAS TEATRALES:

Ya en septiembre de 1769 se estrenaba en el Teatro del Principe de Madrid
la primera zarzuela, cuya letra era de D. Ramén de la Cruz y la masica del
Maestro murciano Antonio Rodriguez de Hita, inspirada en costumbres, algunas
voces dialectales propias del arte de la seda, y, cantos de Murcia. Se titulaba “Las.
labradoras de Murcia”. No olvidamos su fecha: 1769.

Por cierto que algiin tiempo después se publicaba en Murcia un libro que no
he logrado hallar, intitulado “Impugnacién del origen y reglas de la Mfsica”,
firmado por D. Agustin Iranzo (1803), que por su titulo despertd mi curiosidad,
pero, repito, no he logrado hallarlo en parte alguna.

Ya en los comienzos del periodo de orientacién nacionalista de la mfsica,
despertada por las campafias del Maestro Pedrell, el genial compositor Enrique
Granados escribidé con gran acierto su épera “Marfa del Carmen”, inspirada y
desarrollada sobre asunto y sobre temas musicales murcianos, sirviendo un libro

3
1

de Felitt y Codina, afortunado autor de “La Dolores”.
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El mismo Maestro Granados, estrend en N orteamérica, en el Teatro Metro-
politano, una nueva obra titulada “En los jardines de Murcia”, al parecer utili-
zando temas murcianos de “Marfa del Carmen”, pero dando-a la obra otra es-
tructura semejante a “Goyescas”. Parece que el primer esbozo de esta nueva
obra lo estrené con gran éxito en Paris, y animado por ello, amplié su desarrollo
‘para llevarlo a Nueva York. A pesar de las gestiones realizadas, no pudimos lo-
“grar que nuestros diplomdticos recuperaran la partitura, que, segtin se dijo, queds
-en Norteamérica, cuando a su regreso sorprendié al compositor su trigica muerte.
No sé si lograrian sus liijos hacerse de ella. Serian de desear sobre este punto
mas amplios informes de quien los posea, para hacer posible la recuperacion de
esta obra murciana, tan importante para el tesoro artistico nacional y regional,
obra péstuma de aquel inspiradisimo y genial Enrique Granados, cuyas obras son
manjar exquisito para todos los publicos selectos.

Otras obras teatrales, con asunto murciano, son: “Las huertanos”, zarzuela
del gran miisico murciano D. Manuel Fernindez Caballero. “La Parranda”, del
Maestro Alonso y Fernandez Ardavin. “La alegria de la huerta”, también de am-
bienté murciano, que se hizo muy popular.

“Fuensanta”, otra zarzuela de aquel gran murciano D. José Martinez Tornel
y musica del también notable mdsico murciano D. Emilio Ramirez, actual Profe-
sor del Conservatorio de Sevilla, estrenada en nuestro Teatro Romea.

Otra zarzuela desarollada bajo el patrocinio de la Casa Regional Murciana
en Madrid, también de autores murcianos, titulada “Estampas murcianas”.

“El Nazareno colorao”, cuadro lirico muy interesante sobre temas musicales
murcianos, de Emilioc Ramirez.

“Las caracolas”, zarzuela basada en la celebrada novela de Pedro Jara Ca-
rrillo, escrita por el compositor murciano Sr. Nicolds, de la cual oi con el Sr. Diez
de Revenga varios fragmentos de magnifica factura, cuando va la tenfa completa,
pero que no llegd a estrenarse ni conozco el paradero e su partitura.

Lo mismo podria decir de otra zarzuela del malogrado compositor murciano
José Verdd, cuya musica conoei y conocid el Maestro Bretén, dedicandole muy
célidos elogios, pero que no logré estrenarse, ni sus hijos conservan los doct-

mentos precisos.
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b) ‘EN EL GENERO SINFONICO:

Ocupa el puesto de honor la gran ““Suite Murciana” titulada “A mi tierra”
del ilustre murciano D. Bartolomé Pérez Casas, actual Director. de la Orquesta.
Filarmonica de Madrid, de la que més adelante 1nos 6&t1paremos ex&ﬂsmnente

Otra “Suite Murcienne”, también para orquesta ‘de H. Maurice Sauqtlet que
no es un trabajo de profundldad artistica, smo mas bien una exposicion hllvanada,
de temas murcianos, pubhcada en Paris. -

Una “Sinfonfa” de D. Fernando Verdu, trabajada exclusivamente sobre
temas populares murcianos, que fué premlada en un Concurso Nacional en Bar—
celona.

Otra “Sinfonia” sobre aires murcianos, trabajo notable, como todos los st~
yos, del malogrado maestro D. José Verdd, autor del mejor e nuestros C_ainw
cioneros. ' -

Y otra “Sinfonia”. también sobre cantos populares murcianos, deblda a la

pluma del Maestro D. Mariano Alarcén.

Ex Mtsica CorAL:

“El pafio moruno”, con'nposicic')n que lleva en su repertorio popular el Orfeon
Pamplonés.

“Cuadros Murcianos”, de Emilio Ramirez.

“Himno a Murcia”, del propio Maestro Emilio Ramirez.

Varias del prestigioso Maestro D. Angel Larroca.

(OTRAS COMPOSICIONES PARA PIANO:

“El Pafio” y “Seguidillas Murcianas”, Composiciones ntimeros 1 y 2 del’
Cuaderno “Siete canciones espafiolas”, publicado en Paris por el genial Manuel
de Falla. Obras que tienen todo el color y son expresion de esa técnica meritisima
y original del mas grande de nuestros compositores. ' ’

“Ecos de la Parranda”, deliciosa composicion de Enrique Granados.

“La Romeria de la Fuensanta”, de Emilio Ramirez. '

La produccion ha sido muy escasa como corresponde a un Cancionero exce-
sivamente escondido en un apartado rincén espafiol. No corresponde al rico caudal
del Cancionero Murciano. Pero afortunadamente, sin ser numerosas las obras.

inspiradas en nuestros cantos, son en cambio, como acaba de verse, de alta calidad.
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Como ejemplo de el

de Ia maravillosa “Syite Murciana”

D. Bartolomse Pérez Casas,
de la Orguesta Fila

de Pérez Casas, obr

Espafia en Ia musica

Tacion y el caricter espafiol

llustre murciano, Director
'monica de Madrjy

las vamos a ofrecer en esta Conferencia o] primer tiempo

titulada “A tierra”, por D, Bartolomé

Pérez Casas, el murciano mis dests-
cado como preciadisimo valor nacio-
nal, no sélo POT st magnifica compo-
sicién, sino por su brillante lahor al
frente de sy admirable Orquesta Fi-
larmédnica de Madrid.

Dentro y fuera de Espafia, la criti-
ca sefiala esta obra de Pérez Casas,
como lo mds selecto que en el género
sinfénico se ha producido en nuestry
nacion, a base de cantos regionales.
Uno de los mas Severos criticos, Ro-
gelio del Villar, en sy obra “El senti-
miento nacional en la misica espa-
fiola”, ha dicho de modo concluyente :
“Las “Goyescas” para piano de Gra-

nados, y la “Syjte” “A mi tierra™,

a interesantisima que marca el principio de uig época en

sinfénica ; tanto por

se ha producido aqui”,

La obra magnifica del M

ganizado por la Rey]

tuvieron : el premio de Opera,

sinfénicas para Orquesta, I

su factura téenica, como por su inspi-

de que ests impregnada, es lo mas alto y noble que

aestro Pérez Casas fué escrita para un Concurso or-

Academia de Bellas Artes de San Fernando, en ¢l que ob-

“La Vida Breve”, de Manuel de Falla; de obras

“Suite Murciana”, de Pérez Casas; y de obras de
y

investfgacic’m folkldrica musical, lag “Canciones Salmantinas”, de TLedesma.
La “Suite Murciana” de Pérez Casas fué eéstrenada en Ia propia Academyia

de Bellas Artes de San Fernando en o] aflo 1909, bajo Ia direccién personal de]

autor. En 1910 fué estrenada

€ién actug] estamos llor

Ferne'mdez Arbés, E] éxito fué clamor

Qs0.

publicamente en aquel gran Teatro Rea] (cuya situa-
ando muchos espafioles mis de 20 aflos) por la Orquesta

. bajo las Grdenes de aquel mago de la bhatuta que se llaméo
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La “Suite Murciana” de Pérez Casas estd dividida en cuatro tiempos :

Primer tiempo: Sobre “Seguidillas Murcianas”. -

Segundo tiempo: Sobre “Canciones de trilla”.

Tercer tiempo: Sobre romance morisco y temas del Pafio moruno.

Cuarto tiempo: Inépirado en varios matices de la “Fiesta de la Parranda”.

En todos ellos resalta una inspiracién felicisima, al servicio de una técnica
-orquestal moderna, dotada de los mas ricos timbres y varios matices. Y repeti-
mos que la alta critica dentro de Espafia y fuera de Espafia, ha sefialado esta obra

~como lo mds selecto que, en el género sinfénico, se ha producido en nuestra
Nacién.
La obra, sin embargo, ofrecida en Murcia, a poco de estrenarse en Madrid,

“por la misma Orquesta Sinfénica del Maestro Arbés, gracias a un grupo de huenos
murcianos agrupados en derredor de D. Isidoro de la Cierva y D. Emilio Diez de
Revenga, por razones que no queremos comentar en este momento, estd todavia
sin editar, siendo—como se ha visto en las palabras de un critico 1o murciano—

“‘lo mds alto y noble que se ha producido en Espafia”.

J

La Academia de Alfonso X el Sabio, si encuentra el apoyo econémico de
las Corporaciones murcianas, se propone editarla, ya que es realmente vergon-
zoso que no se haya llevado todavia a la estampa, aunque en Espafia, y fuera de
ella, es sobradamente conocida, por su alta calidad y porque marcd, como se ha
dicho, el comienzo de una nueva era en la produccidén nacional, y, precisamente,

en un alto sentido de real y positive nacionalismo.
Venciendo grandes dificultades, incluso acudiendo al auxilio del propio Maes-

“tro Pérez Casas, vamos esta noche a saborear el ”‘Primer tiempo” de dicha
"‘Sttite”, que estd trabajado sohre nuestras famosas Seguidillas del J6 y Ja (1).
En el amplio desarrollo de este movimiento, a base del mismo ritmo, se in-
“tercala un tema bellisimo de un hondo sentido popular, en el que se saborean esos
-elementos orientales, llenos de grandeza, de color y de ritmo, que hace nuestra
‘musica tan interesante, tan impregnada de dulce melancolia, como aquella otra’
~de los compositores rusos, que bebieron en las mismas fuentes de Bizancio v tu-

~vieron influencias del mismo origen que las de nuestros cantos.

(€)) Al imprimir este frabajo, y, ante la imposibilidad de las ilustraciones «sonoras», tenemos la
satisfaccion de ofrecer al lector fotocopias de las dos primeras pédginas de la Partitura original de Orquesta
dela propia mano.del Maestro Pérez Casas, gracias a la amabilidad de éste y al concurso del Dr. Fernan

Pérez que tuvo la bonrdad de hacer el trabajo fotogrdfico.
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No va a ser interpretada conio merece por una Gran’Orquesta, por no con--
sentirlo el local, si no por un Sexteto. aunque estg le resta grandes elementos de
color y riqueza de timbres insustituibles. Mas la reduccién esta magnificamente
hecha y sus grandes dificaltades técnicas van a ser admirablemente vencidas gra--
cias a las altas dotes de sus intérpretes, verdaderos valores artisticos de Murcia,
como son los Sres. Agiiera, Garcia Rubio, Celdran, Gil, Acosta y Canales. (Véan--

se las ilustraciones musicales ntimeros 22 y 23),

Habéis escuchado, Tlustrisimas Autoridades, sefioras y sefiores, un .mode.sto‘-
estudio sobre el Origen y sobre los Caracteres de nuestro Cancionero Musical
¥, a ‘modo de breves ilustraciones, algunos cantos profanos y religiosos, en los:
que con sencilla expontaneidad, se ha manifestado el libre movimiento expansivo-
del alma de nuestro pueblo a través de los siglos...

De todo este tesoro lirico popular brota, como ha dicho uno de nuestros
mas selectos escritores, todo el encanto indefinible y nostilgico de las telas anti--
guas, la belleza de las viejas Catedrales, la poesia de las ruinas iluminadas por-

la luna...
“Algo del alma murciana se evapora y se pierde para siempre, como un.

perfume, si desaparecen esas tradiciones”...

Y, sin embargo, larpreparacién de esta Conferencia, me ha llevado al con--
vencimiento, de que unas pertenecen ya a la “Murcia que se fué” y otras a la-
“Murcia que se nos va’...

Si nuestro amor a los valores liricos de nuestro pueblo no se acompaifia de-
una ejemplar deligencia para procurar su cultivo y exaltacién, en no muchos afios.
quedard sélo de ellos un leve recuerdo literario. ..

'Dos causas a mi modo de ver influyen poderosamente en este decaimiento-
de nuestro arte popular, en toda Espafia y singularmente en Murcia.

Es la primera, el libre culto, hasta en los Casinos aristocraticos, de la mdsica.
“plebeya” (no popular) que difunde al “ jazz-band” con sus brutales e insopor--

tables estridencias, elevado a Ia ‘categoria de “arte de moda”, por una sociedad.
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~decadente, que presume de snobismo al cultivar lo exético con olvido de lo po-
‘pular, influyendo viciosamente en las costumbres de las masas del pueblo, que
‘reciben el mal ejemplo de ver acreditar una mfsica, en la que, como dice un .
-ilustre critico valenciano, sélo palpita una bestialidad de seres en celo y un pri-
“mitivismo de bosque africano. : ' ‘

Sin duda llegard el dia en que serd posible imponer, a esos centros y a esa
-sociedad decadente, un minimun de- patriética cordura que les lleve al menos a
-alternar las fiestas americanas, de hailes y musica negra o negroide, con otras

» flestas espafiolas en las que se cultive la danza 'y la misica de nuestra Espafia.
“Cuando quienes deben dar el ejemplo, presten cuidadoso celo a revivir las tra-
diciones artisticas, volverd a renacer en la masa de nuestro pueblo el culto a
-aquello, que por ser esencia de su propia alma, llenard de nuevo facilmente su
espiritu, dando al olvido lo que en mal hora fué aprendiendo por el influjo per-
‘nicioso de los estragados gustos de un sefioritismo caduco.

Igualmente el elemento dirigente habrd de cuidar de que no se cohiba sino
~que se estimule el canto selecto popular en fabricas y talleres. En un estudio cien-
‘tifico demostré, en la R. A. de Medicina, con estadisticas, la influencia del canto
-en la vida del trabajo. Su utilidad en una organizacién racional de las activida-
des profesionales de nuestro tiempo, es indudable, Nuestros obreros lo agrade-
-ceran. Nuestra produccién sentird las favorables consecuencias. Hacer el trabajo
ritmico, menos- fatigoso y. menos mondtono: procurarle un caricter més grato y
-atrayente, es economizar (como ya demostramos) las fuerzas del trabajador y au-
:mentar su rendimiento en beneficio del progreso econémico de nuestra Patria.

Esto por lo que afecta a los cantos populares profanos, préximos a desapa-
“£ECer;

Por lo que respecta a los cantos religiosos, apenas quedan en Murcia y su
thuerta, rarisimos expertos que los conozcan en toda la pureza primitiva. La his-
toria de estos coros de “Auroros” prueba el altisimo fervor religioso que inspir6
y animé la labor de unos hombres sencillos y fuertes, que se entregaron a unas
-practicas de hondo matiz mistico y artistico, en puro idealismo, seguros del bien
-desconocido y superior que les aguarda. “Como los sentimientos—dice Enrique
Marfi—modelan el caracter, la tibieza en la fé religiosa es una causa moral muy

-elocuente, capaz de explicar por si spla el decaimiento artistico actual de las
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clases populares. La poesia y la religién son hermanas: si ésta se empequeifiece,.
siendo como es el principal y mis genuino sostén de aquella, el egoismo surge, la.
belleza y la bondad desfallecen ¥ las prosas de la vida barren poco a poco los.
mas puros ideales”, .

Urge, pues, f)oner remedio a este evidente proceso de decadencia artistica,.
que ademds coincide, como hemos dicho, con otro proceso paralelo de evidente
tibieza en los sentimientos religiosos... Hay que comenzar un nuevo sendero que-.
conduzca a la exaltacion espiritual de nuestro pueblo... La Murcia consciente
y patritica lo anhela... En tal empresa el comienzo oportuno y la orientacién
es la base segura del éxito... Y he aqui, Ilustrisimas Autoridades, que honrais.
con nuesta Presidencia este acto, cémo Ia Providencia ha sefialado que ese
momento de gran oportunidad coincida con vuestra gestién de mando al frente
de esta Provincia y de esta leal Ciudad. '

En el afio préximo, durante el mes de Abril, ctmplese el VII Centenario

del hecho mds memorable, trascendental y qlorioso de la Historia de Mur-

cia. Estoy seguro de que nadie recuerda hoy esta fecha. En Abril de 1243,
en efecto, pisé por vez primera la tierra de Murcia el Infante D, Alfonso,
hijo de Fernando III el Santo, que mas tarde habia de llamarse Alfonso X el
Sabio. El pueblo de Murcia se sometié de grado al Infante D. Alfonso, que se:
posesion6 del Alcdzar, y rindid vasallaje al Rey de Castilla. Esta fecha es consi-
derada,.por algunos autores, como la de Ia verdadera Reconquista de Murcia por-
los cristianos, como lo prueba el hecho de que desde ese afio Fernando III se
llama en documentos ptblicos Rey de Murcia, y, ademds, lo demuestra Ia propia
sedicién de los moros, que hubo de reprimir, afios mas tarde, Jaime I de Aragén,
con grave perjuicio, en el futuro, por la ambicién de sus sucesores, para la in--
tegridad territorial del Reino de Murcia. Conocemos muchos documentos proba-
torios de estas verdades que afirmamos y que no es éste el momento de expoter ni.
comentar. v

Tenenios, pues, dos hechos ncuestionables : que en Abril de 1243 piso el suelo-
de Murcia por vez primera,aduefidindose de Ia Ciudad, quien habfa de lamarse
Alfonso X el Sabio, ¥, que, en dicha fecha, con certeza absoluta, comenzé el do-
minio de los soldados de Cristo en el Reino de Murcia. Si a ello se afiade Ia labor-

que D. Alfonso desarrollé, protegiendo centros de instruccidn en aquellos dias.
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luminosos de la cultura murciana (como era la Escuela de Muasica y Medicina.
dirigida por el sabio Mohamed el Ricoti); exaltando la veneracién a nuestra Vir-
gen de la Arrixaca ante cuya sagrada imagen oré consagrandola la hermosa Can-’
tiga CLXIX; el celo con que regulé el culto que rendian a tan venerada imagen
“genoeses, pisaos et outros de Cesilla” que en gran ntimero poblaban nuestro
suelo; y, por dltimo, el carifio que profesé a la Murcia Leal, haciéndonos en su
Testamento el rico legado de “sus entrafias” que son cuidadosamente guardadas
en nuestra S. I. Catedral™.. se comprenderd con ctuanta razoén, he calificado aque--
lla fecha de su entrada en Murcia, como de memorable y gloriosa...

En relacién con tal acontecimiento el insigne P. Luis Ignacio Zeballos, en
una exaltada Dedicatoria dirigida en 1736 a la Ciudad, decia: “Murcia fué con-
quistada de los moros por el rey don Fernando el Santo y tomada por su hijo
y primogénito don Alfonso el Sabio, quizds para que la sabiduria de éste y la
Santidad de aquél fuessen a un tiempo feliz prenuncio de lo mucho que avian.
en Murcia de florecer las letras y las virtudes”. El gran maestro de literatura
y- de murcianismo puro D. Andrés Baquero, en su obra “La literatura en Mircia
desde Alfonso X a los Reyes Catolicos” decia con respecto a este acontecimiento:
“El Rey Sabio estd esencialmente unido a la Historia de Murcia y es su primera
figura. El gana a Murcia, la rehace, le d4 fueros, la puebla, la ama y le deja el
despojo de su cuerpo... Todo lo dicho creemos pudiera autorizarnos para enca-
bezar nuestro Estudio con el Rey Sabio como el primer murciano”. Otra figura
cumbre de la literatura regional don José Pio Tejera, en su gran obra “Biblioteca.
del Murciano”, premiada por la Biblioteca Nacional, dice: “En Murcia, su primer
conguistador Alfonso X, joven atn, al sorprender de lleno la pujante civilizacion
murciano-sarracena, recibe las primeras hondas impresiones que tan decisiva in-
fluencia tuvieron siempre en su vida literaria”. Es decir, el maestro Baquero le
considera como el primer literato murciano; Pio Tejera, después de llamarle el
primer conquistador llega a la afirmacion de que su permanencia en Murcia
(patria de Aben-Arabi, Abensabin, Mohamed el Ricoti, y tantos otros sabios) po-
tentisimo foco de cultura murciano-sarracena en aquellos luminosos'tiempos, tuvo
-decisiva influencia en la vida literaria del Sabio Monarca, y, por consiguiente, en
la vida literaria de la naciente Espafia. s

Hechos son estos—Ilustrisimos Sefiores—tan memorables y gloriosos para



270 & LOS CANTOS REGIONALES MURCIANOS

nuestra Murcia, que, al exponerlos yo ante la Academia “Alfonso X el Sabio”
que me honro en presidir, ha sentido ésta el nobilisimo impulso de procurar que
sean conmemorados con toda solemnidad y grandiosidad que merecen, y, cuya
iniciativa, ofrecemos a la Excma. Diputacién Provincial, al Excmo. Ayuntamiento,
a la Prensa, y, a todos los organismos vitales de Murcia, esperando de todos un
benévolo acogimiento que sin duda en su dia habr4 también de encontrar en el
actual Ministro de Educacién Nacional Excmo. Sr. D. José Ibafiez Martin,
murciano de adopcién y gran maestro de la Historia.

La solemnizacién de tan gran momento de nuestra Historia, exige la orga-
nizacién de unos actos y fiestas cuya brillantez no debe tener precedentes en
nuestro suelo. La importancia destacadisima de esa fecha en el orden histérico, en
€l religioso, en el literario, en el artistico, es tan excepcional, que excepcionales
habran de ser también los actos organizados para su conmemoracién. Y hé aqui,
Ilustrisimos Sefiores v Murcianos todos, cual es, a mi juicio, el momento oportu-
no para un verdadero, para un potente, resurgxmlento espiritual de la antigua
Regién Murciana de Alfonso X el Sabio, con todo el brioso despertar de sus tra-
diciones cientificas, literarias y artisticas.

Y nada mas, sefiores.

Perdonad la excesiva extensién de este trabajo, y, con ella, las irreprimibles
exaltaciones de un tradicionista que siente su pecho henchido de un ideal, exento de

impurezas, que se concreta al culto noble y elevado de las tradiciones populares de

Murcia, patria nuestra
que fué en la paz y en la palestra
lucido triunfo honroso

demasiado cargo de la Fama...

como ya decia, a principios del siglo XVII, nuestro gran poeta Polo de Medina.
Y perdonad, también, que, en armonia con tales ideales, quiera consagrar las
tltimas palabras de mi Conferencia a rendir fervoroso homenaje a aquellos ilustres
murcianos que dedicaron, con amor, las actividades de su vida, a la creacién de
las obras artisticas y literarias de las que hoy nos enorgullecemos y buscamos
como joyas, o a la labor no menos dificil y meritoria de rebuscar, estudiar y fo-

mentar las viejas tradiciones religiosas, literarias y artisticas de nuestro pueblo.
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Por el honor de Murcia, es preciso, que nuestra juventud actual, grave en.
su memoria aquellos nombres que no deben olvidarse, comenzando, como querian
Baquero y Pio Tejera, por nuestra Rey Alfonso el Sabio, D. Juan Manual, Lépez
de Ayala, Fr. Leandro, Pérez de Ayala, Loaisa, Pérez de Hita, Cascales, Saavedra
Fajardo, Lozano, Polo de Medina, Salucio del Poyo, Salzillo, Belluga, Rején de
Silva, Villacis, Floridablanca, Diego de Rojas, Rubin de Celis, La Riba, Francisco
Meseguer, Zamorano, Joaquin M.? Lopez, Saurin, Clemencin, Lope Gisbert, Ma-
rin Baldo, Selgas, Ricardo Gil, Ramoén Baquero, Juan A.° Soriano, Pio Tejera,
Diaz Cassou, Fuentes y Ponte, Martinez Tornel, Baguena, Andrés Baquero,
Ibafiez Garcia, Ferndndez Caballero, Sanchez Madrigal, José M.2 Sobejano, Fru-
tos Baeza, Julidn Calvo, Lépez Almagro, Mariano Garcia, José Verdi, Jara Ca-
rrillo, Diez de Revenga, Isidoro Cierva, Vicente Medina... y tantos otros—aparte
de los anbénimos costumbristas y artistas del pueblo—cuyos huesos hace afios o
siglos que volvieron a fundirse con la madre tierra, muchos en ignoradas sepul-
turas... Ellos vigilan nuestra labor desde los misteriosos “ojos de la Torre”, que
tanto emocionahan a nuestro viejo maestro Baquero... No murieron del todo. Han
vivido, tal vez, con nosotros, en la noche de hoy, unos bellos instantes de intensa.
espiritualidad, de ternura sin nombre, que dejan un rescoldo de melancélica
emocion en nuestro corazén... Murieron hace afios y sin embargo ahora viven la
verdadera vida, la vida de la gloria; el culto que les rendimos es de ello prueba

conmovedora... Con razén decia Balzac: “La gloria es el sol de los muertos”. ..

HE DICHO



