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Los auroros en la Baja Extremadura*
Aproximacion etnomusicologica

Francisco Tejada Vizueta

Etnomusicologo

-------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------------

HA quedado significada la existencia y tipologia de unas Hermandades
de Auroros en la Baja Extremadura que —por otra parte— se inscriben en subd-
reas culturales bien definidas: la comarca de la Siberia —o mejor, comarca de
los Montes—, limitrofe por el noroeste a Toledo y Ciudad Real, y la zona fron-
tera a los Pedroches cordobeses que, en la Baja Extremadura, viene a significar
la transicion de la comarca de la Serena hacia la Siberia.

Por implicar el fenomeno de los Auroros ~y no como algo accidental- un
hecho musical de gran alcance, cabe ahora preguntarnos si —al menos desde
este dngulo— adquiere alguna relevancia, ya en la Baja o Alta Extremadura, ya
en regiones limitrofes'.

Habida cuenta, ademas, que el fendmeno aparece entre nosotros como hecho
histérico reciente (principios del siglo X1x)*, cabe también preguntarse por el
“valor” etnomusicolégico de sus melodias en el contexto mds amplio de la
musica tradicional extremena’. Esto nos obliga a dar, al menos sucintamente,
algunas indicaciones sobre la “personalidad” de la misica popular extremena’,
para detenernos seguidamente en las propias melodias de los Auroros.

Nos referimos, por ultimo, dadas las connotaciones singulares que para noso-

* Dejamos constancia de nuestro agradecimiento a los parrocos de Zarza Capilla, don
Pedro Horcajo, y Garbayuela, don Jestis Lopez, que nos han facilitado sobremanera
la tarea en nuestro trabajo de campo, cara a perfilar esta comunicacién; asi como a
nuestro entraiiable amigo, don Enrique Calvo, hombre —por nacimiento y dedica-
cién— fuertemente enraizado en la Siberia y Serena extremenas, pirroco hoy de
Cabeza del Buey y antes de Monterrubio de la Serena.
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tros comporta (abundancia y variedad literario-musical, vigencia, etc.) el Can-
cionero de la Aurora de Zarza Capilla®, asi como al de Garbayuela, si bien
omitiremos cuestiones literarias (anilisis de textos) y otras musicales (la senci-
llez ritmica nos exime del anilisis de este campo), para concluir con un breve
apéndice alusivo a la organologia de los Auroros.

1. Relevancia del hecho musical de los Auroros
en la Baja Extremadura

Elemento aparentemente de mayor fragilidad ha sido la musica, el resto —en
muchos casos sélo como muestra “arqueolégica® que ha sobrevivido de tan-
tas manifestaciones folkléricas, gracias a la ingente labor que, ya desde finales
del siglo pasado, realizaran prestigiosos musicologos®. Extremadura, que se
incorpora tardiamente a esta parcela del folklore, conté, sin embargo, con
excelentes figuras que nos legaron una de las obras mas monumentales, dentro
del contexto espaiiol, del canto popular.

Garcia Matos publicaba en 1941 su Lirica popular de la Alta Extremadura’y
dejaba, a su muerte, una importante cantidad de materiales de la misma pro-
vincia que, recientemente, verian la luz en edicién de Crivillé®, Se habia adelan-
tado a Matos Bonifacio Gil con la publicacién de un primer volumen de su
Cancionero popular de Extremadura, seguido anos mas tarde del segundo’,
ofreciendo, entre ambos, estudios y noticias de cierto interés'®. Aunque el
titulo que diera Bonifacio Gil a su obra se refiera a la regién, lo cierto es que
predomina en ella, con mucho, la cancién bajoextremenia, con la siguiente par-
ticularidad: representatividad mayor de la Serena en el primer volumen (Cam-
panario y Villanueva de la Serena) y de la Siberia en el segundo (Casas de don
Pedro, Fuenlabrada, Herrera del Duque, Navalvilar de Pelas, etc.) Seguirian a
estas publicaciones en épocas mis recientes el Cancionero de Caceres y su pro-
vincia de Angela Capdevielle", para surgir, en los tltimos afios una serie de
publicaciones localistas de diverso interés®.

El balance que nos arrojan estos Cancioneros es el siguiente: una sola melodia
del Rosario de la Aurora en el de Matos (n? 158), recogida en Navaconcejo;
otra en el de Capdevielle (pag. 287), recogida en Ahigal y que revela una
estructura moderna; otra en el primer volumen de Bonifacio Gil (pag. 158),
recogida en Trujillo y de composicién reciente, si bien sabiamente inspirada en
los modelos tradicionales, y ninguna en el de Crivillé. El hecho, pues, carece
de total significacion” en la Alta Extremadura.

El panorama cambia por completo en la Baja Extremadura. Acaso la menor
atencién prestada por Gil en su primer volumen a la cancién religiosa sea la
razén de que tan sélo nos ofrezca dos melodias de Auroros: la que subtitula
“los campanilleros”, recogida en Cabeza del Buey (pig. 159) y otra de Campa-
nario (pag. 156), en cuyo estribillo quiere ver el ilustre musicélogo afinidades
con otras de las colecciones murcianas de Verdi e Inzenga''. Localiza, en cam-
bio, ya en el segundo volumen, una importante colecciéon de éstas en la Siberia
extremefa, aunque extrafiamente se le escapen las de las localidades sobre las
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que centramos nuestro trabajo (Zarza Capilla y Garbayuela), de mayor vigen-
cia que las que resena: las de Fuenlabrada (n° 309), cuya Hermandad de la
Aurora existié en la antigiiedad, relegdndose hoy el uso de las coplas al dia de
la Purificacién de Ntra. Senora'®; las de Castiblanco (n? 311), circunscrito su
uso a la madrugada del Viernes Santo; las de Orellana la Vieja (n? 312), sin
vigencia actual; las de Herrera del Duque, cuya revitalizacion pretende, tras
absorverlas, la Cofradia de Ntra. Sra. de la Consolacién; las de Casas de don
Pedro (nn. 321, 322, 323) que, a lo largo del afio cumplen su finalidad el
domingo de Resurreccién, primer domingo de octubre, dia de la Purisima y
afio nuevo; las de Puebla de Alcocer (nn. 331, 332), que hoy se insertan en la
fiesta mas aglutinadora de la localidad: el Corpus Christi.

Por nuestra parte hemos encontrado diferentes vestigios melédicos en Sancti-
Spiritus o en zonas que, si bien se apartan del epicentro que nos ocupa, siguen
siendo relativamente préximas a la comarca de los Pedroches cordobeses: Cas-
tuera, Monterrubio de la Serena, Granja de Torrehermosa.

En regiones cercanas o limitrofes al norte de nuestra region, con las que pue-
den establecerse pertinentes relaciones de caricter musical hemos detectado
una situacién similar a la de la Alta Extremadura: el Cancionero salmantino de
Ledesma'® no recoge ninguna cancion de este tipo, aunque muestren su paren-
tesco algunas de ellas (las “pasiones” nn. 1 y 6 del primer grupo de la seccion
quinta y el “calvario” n? 4 del mismo grupo y seccién); otro tanto sucede con
el Cancionero popular de la provincia de Madrid V.

El hecho, pues, musical de los Auroros bajoextremenos encuentra su mas
firme y clara conexién con las regiones limitrofes del Este y del Sur. Los visi-
tantes de la Siberia a los cercanos pueblos ciudarrealefios de Agudo y Valde-
manco'® —y viceversa— han recogido en sus oidos aquellas melodias que, sin
apenas solucién de continuidad en sus tipologias suelen sufrir innumeras varia-
ciones de pueblo a pueblo, de cantor a cantor; y unos y otros han de reconocer
la sintonia que se establece necesariamente con los también cercanos auroros
del Viso o Pozoblanco, en los Pedroches”, o con los mas distantes —por ejem-
plo— de Priego de Cérdoba. Las melodias de estos cantos tienen, aun para el
no versado, aquella impronta —mas alli del mero contexto literario— que las
hace reconocibles y familiares a la primera audicién: todas parecen semejarse,
ya por sus ritmos de sencillas y acertadas combinaciones binarias y ternarias,
ya por sus modos, fuertemente enraizados —como veremos- en la mas genuina
musica popular espanola.

2. Las melodias de los Auroros en el contexto etnomusicolégico
extremeno

La preocupacién de Bonifacio Gil por la que llamara “personalidad” de la
misica extremena le llevaron, en el primer volumen de su Cancionero, a unos
intentos clasificatorios que, a falta de adecuados modelos tipoldgicos, resulta-
ron fallidos™. No obstante, intuia algo que, en el estado actual de la investiga-
cién, parece confirmarse plenamente: el predominio de los modos menores y
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equivalentes en nuestra musica popular’, lo que —por otra parte— es comin a
la misica tradicional espafola®. Habriamos de esperar a la obra del erudito
Garcia Matos para que, por fin, se aplicaran unos correctos criterios taxonomi-
cos: partiendo de los modos diaténicos grecorromanos a los modos mayores®,
sobre un total de 236 melodias quedaba establecido el siguiente cuadro.

Modos diaténicos (grecorromanos) ............ 23 melodias
MOAOs: GLEgOtIANOS: win & 4 sis « s ¥ oitin ¥ oW il v 5 melodias
Diatonismo en evolucion ....vcvecviiiiinas 14 melodias
Tono-ardbigoM it i ST ARG . 9 28 25 — 31’3 9
Tono ardbigo-menor & ... ... i vise auiieve s 0 49

Moo nrehor: & cibars st wWrs Tl STV oo 53 =224 %
Bimodales y bitonales .......... s sa 27

Modo mayor .......... oy e AR T RS 36 =15 %
Fonalidad indecksar s, s mini SAas 24 pis=

Con las debidas cautelas Matos anotaba las siguientes conclusiones*: “En el
modo menor construye el pueblo de la Alta Extremadura el mayor nimero de
sus melodias”; por otra parte, la preponderancia del elemento drabe ~hoy, pre-
ferimos hablar del elemento oriental®~ en nuestra misica queda bien mani-
fiesta en las dos cantidades significativas por un total de 73 melodias, con la
particularidad de que “perduraron a través de los muchos anos sin perder nada
de sus pristina pureza”; por tltimo, es también significativa la existencia “de
un documental melédico sobre las escalas greco-romanas, que bien puede con-
siderarse numeroso, si se tiene en cuenta la cantidad de siglos transcurridos”.
Aquellas cautelosas conclusiones quedarin confirmadas, con las mayores
garantias, en el pormenorizado estudio de Crivillé sobre los materiales que
vinieran a constituir el ya citado segundo volumen de Matos (cfr. Anexo).
Baste destacar que, de 349 melodias, s6lo 74 pertenecen al modo mayor (20%),
mientras al modo menor corresponden 90 (25’8%) y un 20% -de ellas acusan
filiacién o influencia oriental.

Por otra parte, el mismo Crivillé ha puesto de relieve, a partir del material
extremefio que estudia, la gran influencia oriental en nuestra misica conser-
vada mediante tradicién oral. Buscando el proceso hacia la tonalidad menor
moderna, mediante la cromatizacién del segundo y tercer grado de la gama
modal de mi (modo dérico), establece el siguiente devenir®.

— Escala andaluza: En ella el sol sostenido y el fa natural, dentro de un
ambito reducido, son el factor mas indicativo de la sefialada influencia oriental,
ya que se trata de “la reproduccién a nuestro léxico etnomusical de aquellos
sistemas o gamas modales venidos del Orientales como el Maquam Hijaz e
Hijaz Kar o Ushshiq, empleados en la misica arabe, o la escala Datgit-e Tcha-
htgih procedente del Irdn”.

* Siempre utilizaremos el término “escala andaluza”, para referirnos a la que Matos
llama “tono arabigo”, y “gama espafiola”, para la que llama “tono ardbigo-menor”.
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— Gama espafiola: Tras este punto de partida de la gama arabe-oriental el pro-
ceso evolutivo da lugar “a una original ordenacion melédica a la cual bien se
le puede conferir un determinio y acervo esencialmente espafiol..., que se hizo
prioritario no solamente en la provincia de Ciceres, sino en otras regiones,
especialmente en las de Castilla y Ledn. Se trata de la sucesion por cromatismo
desde mi hasta la, siguiendo después la gama hasta la octava de una forma
natural”, siendo imprescindible la distancia de un tono entre el primer y
segundo grado y pudiendo presentarse, o no, el tercer grado elevado. No es
infrecuente, ademis, la aparicién del sexto grado aumentado —tanto en la escala
andaluza como en la gama espanola— “de indiscutible tipismo, acervo y fuerza
etnomusical.

1

Er—e——t= el Tl

- Modo menor: “Poco a poco los apoyos sobre el 42 grado (mese) de la gama
modal debieron derivar hacia el 5%, hallando de esta forma el clima tonal
moderno que proporciona el descanso sobre la dominante tonal”.

Todo lo dicho para la Alta Extremadura vale igualmente para la Baja, a pesar
de una aparente indicacién en contrario de Bonifacio Gil en el segundo volu-
men de su obra (cfr. Anexo): de 400 melodias, el 43°25% pertenecen al modo
mayor, mientras las de modo menor y afines solo alcanzarian el 43°25%. Sin
embargo, un ligero repaso nos advierte de la fuerte presencia en este volumen
de la cancién infantil y de baile, mas propicias a los modos mayores. Las ten-
dencias, pues, que senalara Matos queda garantizada, como hemos advertido,
en varias ocasiones”’

Procedamos ahora al estudio de las canciones de Auroros que nos oferta el
Cancionero popular de Extremadura de Bonifacio Gil (sobre un total de 12
melodias que recogemos en Anexo), para lo que e}empllzaremos con la trans-
portacién oportuna de las mismas al tipo de organizacion pertinente, fijindo-
nos —sobre todo— en las cadencias finales.

Pertenecen al modo mayor las n? 309 y 332 del vol. 11, si bien la primera con-
serva una ordenacién que nos recuerda la escala hipofrigia, y al modo menor
las n? 7 de la seccién religiosa del vol. 1y 322 del vol. II. Las restantes las tipi-
ficamos de la manera siguiente:
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« Comienzo en modo menor y curioso cambio a mixolidio (n? 323).

S SES=s=see————==xuar
- 2 L i -;‘ i i A =.
%“' — \"-’-"'*‘}"M 5;5;-:"' ‘o e Qu:l.{gln.ﬂ-m.&...
« Hipodérica (n? 311)
e S g
B e e S S S SS==o==
= i e it '
ﬁ..-.f__a.. ‘rc-&GE he- T~ 5*3 fois Maie o #w-ﬁm
« Comienzo en escala andaluza, para devenir a modo menor (n? 324)
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« Tonalidad mixta —bimodal- (nn. 312, 313, 321, 331), aunque tan transitoria-
mente en algunas (salvo la n? 321) que podemos considerarlas deviniendo evo-
lutivamente al modo menor.
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Nos encontramos, pues, mayoritariamente con unas melodias cuya caracteri-
zacién mas notable estriba en enraizarse, como tales melodias pararreligiosas
posiblemente no muy lejanas en el tiempo, en los profundos estratos de la
misica folklérica. Y es esto precisamente lo que llevaria a Bonifacio Gil a dis-
tinguir oportunamente entre los que habriamos de llamar misica folklérica por
excelencia, frente a otra de caracter popular (tomada la adjetivacién con cierto
sentido peyorativo), por cuando es en la primera donde solemos estimar, a mas
de los tradicional, la representacion de lo genuinamente bello®.
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3. El Cancionero de Auroros de Zarza Capilla

Podemos afirmar hoy, tras suficiente investigacion de la musica. popular
bajoextremena®”, que son pocas las localidades que puedan ofertar una varie-
dad tal como Zarza Capilla, concretada en este caso en melodias de Auroros,
campo en el que también sobresale numéricamente sobre los restantes pueblos
que cultivaron el género o que mantienen viva la tradicién, como es el caso de
Garbayuela. El mismo nimero de doce melodias —cantidad igual a las que
recogiera Bonifacio Gil y que hemos transcrito (véase Anexo)- es sumamente
representativo. Con ellas logran los Auroros de Zarza Capilla musicalizar todo
el ano litirgico, distinguiendo entre lo que en la ordenaciéon del mismo se
denomina “tiempo ordinario” (coplas ordinarias, reyes ordinarios) de otras
fiestas y solemnidades de la liturgia catélica®.

Las canciones de Zarza Capilla presentan, frente al conjunto antes estudiado
del Cancionero de Bonifacio Gil, una mayor abundancia de modos mayores
(nn. 3, 4, 5, 6), explicable si tenemos en cuenta que representan estratos relati-
vamente modernos de la tradicién®, sin embargo, dominan las que emplean el
modo menor y gamas afines. En sintesis podemos establecer:

» En modo menor se estructuran las melodias n? 1, 5, 9, 11.

* Pueden considerarse pertenecientes a la escala hipodérica las n? 7 y 12.

+ En la “gama espanola” se establece la bellisima melodia consignada con el
n? 8, logrando también una cierta originalidad la mixtura bimodal de la n? 4.

Por el momento —y pendiente de un estudio mas pormenorizado de las melo-
dias de Auroros de la proxima Garbayuela— baste referirnos a tres de sus melo-
dias (véase Anexo) en las que —salvo la mis complicada estructura ritmica de
la n? 2 con la aparicién de un 5/8 menos usual entre nosotros— siguen confir-
mandose las tendencias reiteradamente apuntadas: menor, o hipodérico, seria
el modo de la n? 1, para con ligeras variantes, darnos la n® 3 su versién del dia-
logo litdnico que, aqui y en la n? 324 de Bonifacio Gil, se arranca en la peculiar
escala andaluza.

En aras de la brevedad refirimonos, por fin, a la instrumentacién de que se
acompanan los Auroros en sus sonoras rondas callejeras y actos al interior
mismo del templo.

En 1820 el hermano mayor de la Cofradia de la Aurora de Monterrubio de la
Serena entregaba los bienes de la misma al nuevo mayordomo, inventariando
los instrumentos de que disponian: una tambora, dos panderetas, una guitarra,
tres campanillas y unos platillos de metal, amén de los necesarios bordones.
Esta breve relacion nos recoge los instrumentos esenciales de que se sirven los
Auroros, al no faltar en ningiin grupo la tambora, la guitarra y la campanilla.
Fuera de éstos cabe otra suerte de instrumentos en dependencia de las posibi-
lidades reales del grupo.

En el caso de Zarza Capilla, ademas de los tres dichos, se utiliza el tridangulo
—version perfeccionada del popular “hierrillo™ y el mis culto violin, supera-
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cién del antafién rabel —o “la rabel”— que, en épocas todavia no lejanas, utiliza-
ran los pastores de la Siberia y Serena extremenas. En Garbayuela se sustituye
el dulce sonido de éste por el del clasico laud y, en las vecinas localidades ciu-
darrealeias, no es ajeno el uso del acordeon.

Conservada, pues, la que parece esencial organologia del hecho musical de los
Auroros, cabe una cierta disparidad dentro de la bisqueda de aquellos sonidos
agudos que contrarrestan la gravedad de la percusion y que, en la actualidad,
puede proporcionar un instrumento tan moderno como el érgano electrénico.
Se trata en este caso —y asi hemos escuchado grabacion de Auroros de Priego
de Cérdoba— de sustituir el mas dulce fluir del sonido de la flauta que formara
parte del instrumental del grupo.

Concluimos aqui nuestro recorrido por la “geografia” de los Auroros en la
Baja Extremadura. Somos conscientes de que atin quedan muchos aspectos a
estudiar —otros, a profundizar— dentro del apartado musical de esta manifesta-
cién folklérica. Pero tan sélo pretendiamos hacer una aproximacion.
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Notas

1. No planteamos esta problematica con relacion a Portugal, ya que esti fuera de duda,
para nosotros, que —salvo la légica excepciéon de Olivenza y su entorno— no se
encuentran influencias notorias de este pais sobre la Baja Extremadura en el terreno
musical. Algo muy distinto sucede, en cambio, en otras manifestaciones culturales y,
en particular, en la arquitectura (cfr. Solis Rodriguez, C., Tejada Vizuete, F.: “Escul-
tura y pintura del siglo XVII”, “Artes plasticas del siglo XVIII”, en Historia de la
Baja Extremadura, V. 11, edit. Real Academia de Extremadura, 1986).

2. Al menos documentalmente todo apunta a precisar como momento histérico del
establecimiento de los Auroros en nuestra region la fecha senalada. Asi la de 1817
que registra la introduccién a la recopilacién de las canciones de Zarza Capilla (cfr.
Cancionero de la Virgen de la Aurora. Edit. Catélica de Toledo, 1951) es la misma
en la que se solicita la ereccién de la Hermandad, por ejemplo, en Monterrubio de
la Serena (cfr. Anexo). No obstante, la devocién por los rosarios callejeros y otras
marianas tuvieron —de manera peculiar en Andalucia y dentro del espiritu contrarre-
formista— un gran auge ya desde la segunda mitad del siglo XVII. En Andalucia,
informe a Juan Pablo II (edit. Monte de Piedad, Cérdoba, 1983) al referirse al con-
texto socio-cultural, se afirma cémo “una de las devociones marianas de mayor
repercusion social fueron los rosarios callejeros, que comenzaron en Sevilla en 1699,
con participacién exclusiva masculina y en 1730 con la femenina, alcanzando tal mag-
nitud que, en 1758, podian contarse 81 rosarios por aio” (pag. 229).

3. El tema no es ocioso, por cuanto nos oferta una razén de la fijaciéon y popularidad
de las canciones de Auroros: el hecho de avenirse a los tipos melédicos usuales de
una cultura dada, a la que se destina y en la que se pretende su insercién (cfr. a este
respecto Crivillé i Bargallo: Cancionero popular de la provincia de Cadceres —Lirica
popular de la Alta Extremadura. Vol. 11, edit, C.S.I.C. y Consejeria de cultura de la
Junta Regional de Extremadura, Barcelona, 1982, pag. XXVII).

4. El término “personalidad”, muy utilizado por Bonifacio Gil en su obra (cfr. nota 9);
hace referencia, en este autor, a los rasgos de rancio abolengo y tradicionalidad del
folklore musical.

5. La exhuberante cantidad y variedad de textos literarios del citado cancionero —algu-
nos, de notable calidad- supone, ademds de los poetas locales que la tradicién recoge,
otras fuentes inspiradoras. Informantes de Zarza Capilla nos aseguran haber tomado
letras de sus canciones incluso del, antafio tan difundido, semanario “El buen ami-
go”. Pero es un extremo que no hemos podido verificar.

6. Véase la segunda parte de la ponencia que, con el titulo “Reglamentacién del estudio
y la investigacion del folklore”, presentamos en el Congreso de las Comunidades y
Nacionalidades histéricas de Santiago de Compostela (1985), en colaboracion con
Marcos de Arévalo.

7. Garcia Matos, M.: Lirica popular de la Alta Extremadura, edit. Unién musical espa-
nola. Madrid.

8. Crivillé i Bargallo, op. cit.

9. Gil, Bonifacio: Cancionero popular de Extremadura, Vol. 1, edit. Centro de Estudios
extremefios, Badajoz, 1932; Vol. Il, edit. Excma. Diputacién Provincial de Badajoz,
1956. Existen reediciones de 1961 y 1985.

10. Cfr. Gil, Bonifacio: “Folklore musical extremeno. Principales rasgos de su origen y

riqueza tonal”, Rev. de Estudios extremenos (R.E.E.), 11, Badajoz, 1935, pag. 205 y
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11.

12,

13.

14.
15.

16.
17.

18.

19.

20.

21,
22

23,

55.; “La cancién extremena en el folklore espafiol. Comparaciones textuales e influen-
cias reciprocas”, R.E.E., I-1I-111, Badajoz, 1936, pig. 51 y ss., 183 y ss., 291 y ss.;
“I-Extremadura y la posible regionalizacién de su misica popular. II-La tradicién en
la cancién extremena y su evoluciéon”. R.E.E., 1, Badajoz, 1937, pig. 87 y ss.
Capdevielle, Angela: Cancionero de Ciceres y su provinca, edit. Excma. Diputa-
cién provincial de Caceres, 1969.

Varios: Cancionero popular de Don Benito, edit. Asociacion Amigos de la Cultura
Extremeiia, 1984; Tejada Vizuete y varios: £l folklore de Orellana, edit. Fundacién
Santa Maria, Madrid, 1986; Majada Neila, J.L.: El folklore de Garganta la Olla,
edit. Inst. El Brocense, Caceres, 1986; la revista anual de “Amigos de la coral y fol-
klore villanovense” viene dando cuenta de las canciones recogidas en ese entorno de
la Serena.

En realidad este caricter religioso-festivo de los Auroros queda més que suplido en
la Alta Extremadura por los abundantes Ramos y Alboradas.

Gil, B.: op. cit. “La cancién extremena...”, IIl, pag. 292.

Se trata, como en otros casos —Herrera del Duque, por ejemplo— de la aglutinacién
por una mas poderosa cofradia o costumbre, Es notable el caso de Fuenlabrada,
donde el Nifo de la Virgen tiene ya asignada madrina, en la ceremonia de la Purifi-
cacién, hasta los primeros anos del préximo siglo.

Ledesma, Dimaso: Cancionero salmantino (reedicion), Salamanca, 1972,
Schneider, Marius-Romeu; Figueras, José: Cancionero popular de la provincia de
Madrid —materiales recogidos por Garcia Matos— (Vols. I-1I-1II-1V), edit. C.S.1.C,,
1951-1960. Sentimos no haber podido verificar el estado de la cuestién en la provin-
cia de Toledo a fin de confirmar la opinién en sentido negativo de algunos infor-
mantes: sacerdotes de la provincia y didcesis toledana que ejercen su ministerio en
pueblos de la Baja Extremadura.

Los Auroros de Garbayuela nos han hablado de encuentros con los de Agudo y el
informante de Zarza Capilla incluso nos dice haber incorporado al repertorio de
esta localidad alguna melodia de los de Valdemanco.

Queremos significar que no es s6lo en esta parcela del folklore en la que se estable-
cen conexiones entre la Siberia y los Pedroches. Otro tanto sucede en el terreno del
teatro popular: los “Autos de Pastores” de Helechosa de los Montes y otros pue-
blos de la Siberia fueron identificados por nosotros como escenas separadas de la
obra La Infancia de Jesucristo. Poema dramatico dividido en doce coloquios. Autor,
D. Gaspar Fernindez y Avila, Colegial Teélogo del Sacro Monte de Granada...;
impreso en Carmona, imprenta de José Moreno y Galves, 1868,

El mismo autor lo reconoce en op. cit.: Cancionero..., vol. 1, pigs. 10-11 de la edi-
cién de 1961,

Ibidem, pag. 168.

Cfr. Pedrell, Felipe: Cancionero musical popular espariol -3 edic.—, vol. I, edit. Boi-
leau, Barcelona, 1958, pags. 34-35. Obsérvese que Pedrell presenta como elemento
mas abundante en la cancién espafiola el modo eolio o hipodérico.

La razén de este orden clasificatorio es obvia: se parte de las mds primitivas influen-
cias que, sucesivamente, dejaron su huella “en nuestro sustrato musical y que
corresponden a sistemas musicales de nuestros antiguos colonizadores; moldes
extraidos de la cultura musical helénica, elementos desarrollados durante la Alta
Edad Media procedentes de Bizancio e incorporados por la iglesia mediante su “rito
mozarabe”, la misica litdrgica, caracterizada por la indudable influencia del canto
llano, y los sistemas o gamas orientales traidos a Espana por drabes y mahometanos
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24,
25,
26.
27,

28.
29,

30.

31.

0 como reminiscencias de la antigua teoria musical griega y de las ancestrales
influencias de pueblos indo-europeos” (Crivillé, op. cit., pag. XXVI).

Op. cit., pags. 32, 26, 15.

Véanse razones de este hecho en Crivillé, op. cit., pags. XXVI-XXVIL.

Ibidem, pag. XXVII y ss.

Cir. Tejada Vizuete, F.: El folklore de Orellana, op. cit., pags. 26-27; “El villancico
extremeio. Algunos rasgos menos conocidos”, Rev. Alminar, nn. 10 y 11, Inst.
Cultural “Pedro de Valencia”, Badajoz, 1980.

Gil, B.: op. cit., Cancionero, vol. 11, pag. 190.

Un avance de la misma lo dimos a conocer en nuestro trabajo, Cancionero popular
de la Baja Extremadura (nuevas aportaciones), galardonado hace unos afos con el
primer accesit que se considera del Premio “Garcia Matos” en Extremadura. Pen-
diente de reelaboracién, ain tardaremos algin tiempo en publicarlo.

Advertimos que una misma melodia es aplicable a conjuntos de textos diversos. La
denominacion “reyes”, para una serie de canciones (éstas siempre en cuartetas octo-
silabas), no me ha sido aclarada satisfactoriamente por los informantes.

El mismo pueblo de Zarza Capilla es de fundacion reciente: primer tercio del
pasado siglo.
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ANEXO

II.

II1.

IV.

Cantos de Auroros de la Baja Extremadura
(Cancionero de Bonifacio Gil)

Cantos de Auroros de Zarza Capilla y Garbayuela
(Transcripcién musical de Tejada Vizuete)

Indices de modos de los cancioneros extremenos
Localizacién de cantos de auroros en la Baja Extremadura
Documentacién histérica sobre auroros:

— de la solicitud al Prior de Magacela para establecer la Cofradia de la
Aurora en Monterrubio de la Serena.

— Cargos e inventario de esta Cofradia en 1820.
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Los campanilleros
El Rosarlo de la Aurora (con leira profana)
La dicte D. Antonio Ofero Seco,
de Cabezadel Buey (Badajosz)
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El rosario de la Aurora
(De curdacter popular-relig1030)
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Correspondencia de los géneros tradicionales
con los modos, sistemas y escalas que usan

(Fuente: Crivillé i Bargallé: Cancionero popular de la Provincia de Caceres, vol. 1)

TIPOS DE REPERTORI | MODGS | MAQAM | MODOS mmmsw{ ESCALA GAMA TONALIDAD
GRIEGOS. | ORENTAL fGREGORIAN, ENEVOL. | anauza | Eseasiota | pouon T woere | soavon | srrona

AGUINALDOS Y RONDAS
DE NOCHERLENA 1 1 2 1
VILLANCIEOS 5 1
ROMANCES 2 1 3 3 5 10 1 16

| CANCIONES DE CUNA 3 1 5
CANCIONES DEQUINTOS 2 2 1 4
HONDAS DF ENAMORADOS 3 3 5 i | 43 § 17
CANCIONES DECUARESMA
Y SEMANASANTA 1 1 !
ROGATIVAS 1 1 2 2
CANCIONES DE TRABNJO 4 | 1 4 1 1 |
ALBORADAS DE BODA 1 + ‘s 5 1 1
CANCIONES DE BODA 1 1 3 1 :
CANCIONES DE ANIMAS 3
RELIGICSAS VARIAS 1 2 § 3 2
BAILES DE PANDERG 1 4
BAILES DE PARRIBA k]
SONES 1 1 3 4 2 2 b 1
JOTAS 2 b 7 3 8 1
PERANTONES 10 4
TOCATAS VARIAS 13
TOCATAS DE BAILES 24

(Fuente: Bonifacio Gil: Cancionero popular de Extremadura, vol. 11)

Modomayor .. usiius s essdond s 173 melodias = 4335 %
§ 5 D o L S ol (BEP e £ s SO e 80 melodias = 20°00 %
Escala oriental andaluza ............... 46 melodias = 1150 %
I e e Gk 25 melodias = 6’25 %
P b e e e e 18 melodias = 4’50 %
Tono orientalMenor . et s dovnnaeas 14 melodias = 3’50 %
Eslico o-bipodttico . iu i var e o 6 melodias = 1’50 %
BPRBRICOS ol ien ik W00 vres s o ) e 5 melodias = 1’25 %
BT i N, KIS PR R S T ) 5 melodias = 1’25 %
i T R R G PR M T 4 melodias = 1°00 %
Tricorde, 3; biopofrigio, 3; octavo modo
gregoriano, 3, y lidico, 3. Total ......... 12 melodias = 3’00 %
Otros ejemplos y modalidades mixtas .... 12 melodias = 3’00 %
Totales i i T i 400 melodias = 100’00 %
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Solicitud al Prior de Magacela para erigir la Cofradia de la
Aurora

(Archivo Parroquial. Monterrubio de la Serena. Papeles sueltos)

“Yllmo. Senor: Pedro Balsera hermano mayor y mayordomo de la Cofradia de
la Virgen Ssma. de la Aurora en Nombre de toda la Cofradia, y los quatro her-
manos mas Antiguos, a V.S. con el mayor respeto y veneracién expone: que
viendo no havia en este Pueblo Misa de Alva y por consiguiente el retraso que
tenian que padecer los labradores en sus trabajos, y quedarse sin Misa, deter-
miné con otros amigos y companeros fundar una Cofradia el dia veinte y
cinco de Julio del ano de mil ochocientos y quince, con el titulo de la Aurora,
cuyo objecto ademas de tributar a la Virgen Sstma. sus Alabanzas por las
madrugadas proporciona la Misa a los lavradores...

—que- se han alistado ya mas de quinientos hermanos a quienes la Cofradia les
proporciona en su muerte el funeral de Misa, Vigilia y Asistencia de los herma-
nos, ademas del Rosario de las Madrugadas que sale todos los Dias de Misa.
Como no ay aqui Cofradia del Rosario que pueda servir por las Noches los
hermanos de la Aurora salen los Domingos y Dias de Fiesta a el anochecer con
el Smo. Rosario, llevando para Elogiar a Maria Santisima y enfervorizar mas a
las jentes la tambora, platillos, pandereta y otros instrumentos proporcionados
a nuestra rusticidad e inteligencia...”

(al margen) “Serena y Abril, 15 de 1817. Por ahora y hasta tanto que ottra cosa
se determine con conocimiento pleno de las Constituziones que se formen y
se presenten, continuen dichos debotos en los Santos coercicios que hasta el
presente han practicado con toda circunspeccién segun ha manifestado el Rdo.
P. Misionero Fray Diego de la Serena...”.
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Cargos ¢ inventario de la Cofradia de la Aurora
de Monterrubio de la Serena

(Archivo parroquial, papeles sin clasificar)
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