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EL fenémeno de los “cantos de aurora” o de “despertadores” no es
exclusivo de una determinada zona del territorio peninsular, pero para nuestro
trabajo partimos, de principio, de una demarcacién territorial concreta: las tie-
rras surestefias mas occidentales, donde este tipo de demostraciones, salvo
excepciones, llevan camino de extinguirse o se observa una desaparicion de
parte de su repertorio tradicional, en clara relacién entre sus “coplas” y los
ciclos de tiempos festivos; manteniéndose mas los de signo positivo, en la
nomenclatura de Caro Baroja, que los negativos, y por tanto, con pérdidas de
su “rol” particular.

Como material de andlisis empleamos la transcripcion literaria de los cantos de
las Auroras, —como corporaciones organizadas, con cuadrilla musical y de
voces, que tenia entre sus fines, la recaudacién de fondos para la parroquia o
convento donde tenian su sede, independientemente de ser cofradia con estatu-
tos o no serlo, e indiferentemente de ser de “dnimas” o tener otra advocacién
patronal, pero siempre saliendo como “despertadores”-, dentro de las que se
pueden estudiar en este territorio. Para ello, hemos empleado materiales apare-
cidos en diversas publicaciones y otros extraidos de las interpretaciones perso-
nales de estos entes musico-vocales. Intencionadamente no entramos en la his-
toria genética de estos grupos organizados, aunque somos de la opinién que su
gran propagacion se iniciaria, al igual que otros elementos catequisticos catéli-
cos, con el movimiento contrarreformista a finales de la centuria del quinien-
tos, y que su maximo esplendor se dari en el siglo xviil, en su primer tercio,
al menos en el Reino de Murcia; igualmente, no entraremos, a parte de nuestra
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falta de conocimiento, en la particular forma de ejecucién musical y mel6dica
de estos cantos.
De las letras que hemos podido estudiar, elegimos como base del trabajo las
pertenecientes a los cantos de las campanas o cuadrillas de: Barranda, Blanca;
Copa de Bullas, Huerta de Murcia y Lorca. Y dentro de su analisis, nos cen-
traremos en el exclusivo estudio de sus “coplas”, excluyendo, intencionada-
mente, la multitud de “salves” de su diverso repertorio. Estas “coplas” solian
ser una especie de estribillos con que se terminaban las “salves” o se interpre-
taban independientemente, dependiendo de los grupos y de su localizacion
territorial. Las “salves”, —en sus diversas variedades, dedicaciones particulares,
ejecucién obligatoria en un determinado tiempo festivo o con aplicacién a
penalidades humanas (muerte, enfermedad, etc.)-, opinamos, tenian y tienen
un contenido literario mds jerarquizado y libresco; al igual que ocurre con los
cantos o “rezos”. Por el contrario, en las “coplas” no encontramos tanto ele-
mento de influencia externa, aunque no son ajenas, y si mayor espontaneidad.
Del estudio comparativo entre las “coplas”, sus similitudes y caracteres dife-
renciadores, intentaremos entresacar las conclusiones.
De principio, reconocemos que la zona estudiada y sus demostraciones musi-
cales y folkléricas son muy propias a las “repentizaciones”; pero, por el mismo
motivo evidenciamos que en las letras de las “coplas” de Aurora estd presente
mis claramente la aportacién popular, que basindose en un texto conocido e
inducido, mantiene una linea de continuidad, con ciertas variantes particulares.
La investigacion iniciada abarca las nuestras sobre: “animeras”, “pascuas” o
“aguilandos” y “auroras”; pero, dado el peligro de desaparicion o extincion de
algunas cuadrillas de “auroros” y de su repertorio de “despertadores”, como es
el caso de la de Lorca, es por lo que hemos creido convenientemente centrar
el trabajo en ese particular campo. :
Nuestra preocupacion viene condicionada por la vivencia de haber presenciado
la desaparicién irreversible de la Aurora lorguina; hecho que esperamos no
ocurra con ninguna otra, aunque el peligro creemos que existe. La Aurora de
Lorca, mas cercana en lo musical, a las que existian en el marquesado de los
Vélez y zonas afines, ha sido muy poco estudiada, pese a sus cadencias particu-
lares reconocidas por los musicélogos, y ya, lamentablemente, llegamos tarde.
La singularidad de la Aurora lorquina es mds en la misica que en las letras.
"Los criterios de Garcia Matos, en su “Antologia del folklore espaiiol”, sobre
el canto de las salves polifénicas de las “auroras murcianas” era que estaban en
“terceras” y sextas; la melodia principal al mismo tiempo que otras voces dicen
los textos en notas de pedal o bordén agudo y grave, apoyando los Gltimos en
los primeros, conocidos como “tronco” principal. Por el contrario, en Lorca,
e independientemente del acompafiamiento musical particular diferente a las de
la huerta murciana, en su aspecto interpretativo eran asi: “los dos primeros
versos de la copla la cantaba el “guién” (tenorino) y el bajo juntos; repitiendo
a continuacién estos dos mismos versos el resto de los componentes, al igual
que se hacia con los dos versos siguientes; la quinta la cantaba el “guién”,
siguiéndole los dos Gltimos, de igual forma que el primero”. El acompania-
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miento coral, aunque medio, se cantaba a capricho de cada cual, siendo, segin
Espin Rael que pudo escucharlas ampliamente a principios de siglo, como: “una
especie de ritmo desacorde y sin cadencia, y que, a pesar de todo ello, era msi-
ca, era armonia y, sobre todo, belleza; una belleza humana y tremenda como la
de la tempestad, como el rugido de las fieras y alimanas de los montes”.

Por dltimo, de los textos manejados, una gran cantidad parecen no tener
mayor antigiiedad de la centuria del setecientos, y dentro de ellos se evidencia
una intencionalidad clara de peticiones particulares hacia los auxiliadores divi-
nos. La angustia de la vida y de la muerte es de siempre, por ello es normal el
que se recurra estos “auxiliadores”, sobresaliendo Maria y Cristo como pro-
tectores poderosos y no especializados, sobre todo a Maria, Rosario, Carmen,
etc. En segundo lugar nos encontramos los Santos, como auxiliadores especifi-
cos, no sélo de enfermedades humanas, sino de otros problemas; el listado de
los Santos es muy diverso (San Francisco, San Manuel, San Antonio de Padua,
San Isidro Labrador, San Antonio Abad, San Félix, San Juan, San Pedro, San-
tiago, San Bernardo, etc.), mientras que se recurre menos al santoral femenino
(Santa Rosalia, Santa Eulalia, Santa Teresa de Jests, Maria Magdalena), salvo
Santa Ana, como madre de Maria, al igual que se hace con su esposo, San Joa-
quin y San José. Estudio particular merecen las “coplas” con contenido hist6-
rico local, haciendo resaltar hechos o personajes, O lo biblico, fundamental-
mente estos tltimos dentro del ciclo de Pasién. Y en todo este conjunto “ani-
mero”, de peticién de auxilio a las “almas del Purgatorio”, o de simple “auro-
ras”, sobresalen las coplas dedicadas a la meditacion sobre la vida y muerte de
Cristo, con lo que se demuestra una conexién, mas en cuanto a mentalidad que
al hecho musical, con los Autos de Pasién y los dramas litdrgicos.

Antes de entrar en el estudio en si, queremos llamar la atencién sobre la nece-
sidad de que se complementen los registros musicales de todos los ciclos festi-
vos y repertorios de las campanas y cuadrillas que perviven en la Comunidad
de Murcia y la confeccion del cancionero o transcripcion de textos, como una
necesaria cautela ante un peligro previsible de desaparicién o alteracién, como
ha venido ocurriendo con algunas. A este respecto, €s publico reconocer la
labor de Luna Samperio y Valcarcel Mavor, sin olvidar al profesor Munoz
Cortés, que fue pionero en estas tareas y maestro respetado por todos.

Andlisis literario de las coplas de la “Aurora”

Dos son las formas de composicién de los versos mds usuales en las coplas que
interpretan e interpretaban las formaciones de cuadrillas de musicos cantores
de las “Auroras” del sureste, base de nuestro trabajo.

La composicién mds encontrada dentro del repertorio de coplas examinadas,
corresponde a la de cuatro versos de irregular medida, (de doce a catorce sila-
bas, con rima asonante en los versos pares). Hemistiquio de cinco a siete sila-
bas con rima asonante con el cuarto verso, y dos versos mas de las mismas
caracteristicas de los cuatro primeros.

Corresponden a esta forma de composicion, las letras de las coplas que se
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interpretan en la Aurora de: Copa de Bullas, Lorca, Vega Media y huerta de
Murcia, (Javali Nuevo, Blanca).

En las formaciones de Auroras de la Huerta de Murcia, y Vega Media, donde
atin hoy se conserva el ciclo aurorista y la costumbre de entonar “salves”, se
cantan, al final de ellas, estas coplas, o “salutacién” que tienen igual composi-
cién y métrica que las estudiadas. Corresponden estas letras de coplas, en la
huerta de Murcia, a las “salves” de: Pasion, de la Dolorosa, de Resurreccién y
Carmelo, —“Ciclo ordinario”, dedicado a advocaciones varias del santoral mas
arraigado en Murcia—, y las de claro matiz mariano, o salves a la Virgen; amén
de un amplio y variado repertorio de salves de: enfermos, parida, infantes, de
difuntos, de angel, etc.

Menos comun, es la composiciéon poética, de cuatro versos solamente, como
conformacién de la copla, de igual caracteristicas que los anteriormente descri-
tos; es decir, versos de irregular medida, con rima asonante en los pares.
Estas “coplas” las encontramos en las que interpretan la Aurora de Barrada, y
en algunas de salutacién de “salves” de la Huerta de Murcia y Vega Media.
En Barranda, se da el caso, que aunque coplas que en las demas formaciones
auroristas son interpretadas con seis versos y hemistiquio, esta cuadrilla solo
interpreta los cuatro primeros versos; sin duda, dada la estructura musical de
acompafamiento de estas coplas, en este pueblo de Caravaca de la Cruz.

Copla del Rosario de la Huerta de Murcia

“Es Maria la cana del trigo,

San José la espiga y el nino la flor,
y el Espiritu Santo es el grano,
donde estd encerrado nuestro Sefior,
Vamos con fervor

a pedirle a la Santa Familia

que nos de su gracia y la salvacion”.

En Barranda (Caravaca de la Cruz)

“Es Maria cana del trigo,
San José la espiga y el ninio la flor,
el Espiritu Santo es el palo, (V.con M.y L.)

donde se conserva la gracia de Dios”.

Apuntibamos al principio de nuestra exposicion, que esta tierra surestefa, es
muy dada a las repentizaciones, en todo lo que atane al folklore musico-vocal,
por tanto, no iban a escapar de este singular hecho, las composiciones de las
coplas de la Aurora, mixime cuando son y fueron composiciones populares,
con las que el pueblo expresa sus sentimientos religiosos.

Asi tenemos que coplas como las que estamos examinando, correspondiente a
Barranda y Huerta de Murcia, encontramos en una y otra, una adopta varian-
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tes con respecto a la de Barranda en el tercero y cuarto verso también y con
respecto a la de la Huerta de Murcia en el cuarto, hemistiquio y sexto verso.

Aurora de Lorca

“Es Maria la cana del trigo,

San José la espiga y el ninio la flor,

y el Espiritu Santo es el grano

que alli esta metido por obra de Dios

y dijo el Serior. (Variantes con B. y M.)
Es Maria concebida en gracia

sin mancha ninguna pura como el Sol”.

Formas interpretativas en las Auroras del Sureste

Debemos aclarar en este punto, que los estilos, en cuanto a musica, son varia-
dos en el acompanamiento de estas coplas, pues en las zonas del Noroeste (Ba-
rranda) y Valle del Guadalentin se hacen acompanar de instrumentos de
cuerda y percusién, mientras que en el sur de la provincia, Huerta de Murcia
y Vega Media, s6lo son acompariadas por el taiiido de campanilla que dirige al
coro, excepto en el ciclo de Pascua.

Si tomamos como base la forma interpretativa de estas coplas o la ejecucion de
ellas en la Huerta de Murcia y Vega Media, que son cantadas verso a verso, —
igual que estin escritas—, veremos que esta forma adopta otras variantes en el
resto de las analizadas en este estudio.

1. Asi en Lorca y valle del Guadalentin, la interpretacion de estas coplas se
efectian repitiendo dos veces los dos primeros versos, lo mismo ocurre con
tercero y cuarto, una sola vez el hemistiquio, y dos veces mis, el quinto y

SeXto Verso.
Esquema: 1-2-1-2-3-4-3-4-H-5-6-5-6.

2. Noroeste murciano

2.1. En la Copa de Bullas, la interpretacion se efectiia cantando los cuatro pri-
meros versos y el hemistiquio una sola vez, y el quinto y sexto verso se repiten
dos veces.

Esquema:l -2-3-4-H-5-6-5-6.

2.2. Barranda (Caravaca de la Cruz)

La cuadrilla de Barranda, interpreta las coplas de Aurora sélo de cuatro versos,
uno a continuacién de otro, uniendo seguidamente otros cuatro versos de otra
copla distinta y asi sucesivamente.

Esquema: 1-2-3 - 4.
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3. Huerta de Murcia y Vega Media

Por las campanas de Auroros, que asi se denominan en estas zonas geogrificas,
se interpretan tanto las coplas de seis versos y hemistiquio, como las de cuatro
versos, también seguidamente, un verso tras otro, sin repeticion de ninguno de
ellos.

Esquernas 1 -2 -3 -4 -H=~5 66 1-2-3-4

Estas son las modalidades que hemos podido estudiar, de las organizaciones
auroristas y cuadrillas, que de alguna manera tuvieron rituales de Aurora, y
que en las conclusiones que exponemos del porqué de estos textos, procurare-
mos aclarar o dar un poco de luz, a los hechos que motivaron la creacion de
estas hermandades y cofradias en el suelo suresteno.

La temdtica mas frecuente en las coplas de la aurora

Pocas son las originalidades detectadas en los repertorios particulares de las
diferentes cuadrillas o campanas de Aurora, salvo en tematicas muy localistas;
encontrindonos letras afines con pequenas variantes. Un ejemplo lo tenemos
al comparar las siguientes pertenecientes a la Huerta de Murcia y a Lorca, con
solo variacién en el dltimo verso:

Murcia:
“Es Maria la cana de trigo,
San José la espiga y el nirio la flor.
El Espiritu Santo es el grano
donde esta encerrada la gracia de Dios”

Variacion: “dénde esta encerrado nuestro Redentor”.
Lorca: “que alli estd metido por obra de Dios”.

En otros casos se denota un mismo origen y una intencionada transformacién
del contenido:

Lorca: “Del Cielo bajo una paloma
En Santo Domingo se vino a parar,
en el pico llevaba un rosario
para que se rece en esta ciudad.
Hermanos pasad,
y veremos a esta gran princesa,
coronado a su capellin”.

Murcia: “De los cielos bajé una paloma,
y al Monte Carmelo se vino a parar,
y en el pico trae un escapulario,
para que se lleve en esta Hermandad”.
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Caso curioso es c6mo se altera una misma copla, con un contenido historicista
claro referente a la reconquista cristiana de las tierras murcianas:

Lorca: “Protectora Virgen de las Huertas,
que de Lorca eres patrona real,
y te trajo Don Alfonso el Sabio,
puesta en su bandera para conquistar.
Caso es de admirar:
con la ayuda de su patrocinio,
la plaza de Lorca se pudo ganar”.

Murcia: “1Ob, dichosa Virgen del Rosario,
que de Espana eres Patrona real,
que te trajo Don Alfonso el Sabio
en sus estandartes para conquistar,
y con humildad,
te ha colocado en tu trono,
donde se venera tu Real Majestad”.

A diferencia de la Huerta de Murcia y la Vega Media, en las coplas de la zona
del Noroeste y comarca del Guadalentin, la temdtica mariana es la que prima,
habiéndose casi perdido las referentes al ciclo de Pasion. Esta desaparicion, en
el caso lorquino viene justificada por la sustitucion del canto de la Pasion:

“Vamos, vamos al monte Calvario,
la Aurora Maria nos manda llamar,
que nos dice con pena y angustia,
gue le acompariemos en su Soledad.
Vamos alla:

a cantar la Pasion a los fieles,

que es el mejor medio para no pecar”

por el rezo recitado de un texto del via crucis, en el que las oraciones comple-
mentarias 0 “correlativas” mantienen un claro paralelismo con “salves” y
coplas de Pasion de la Aurora de la Huerta de Murcia. Lo cantado, pasé a reci-
tado, y se mantuvo lo popular, ya que los “guiones” o “rezaores” son agricul-
tores de la huerta lorquina, y el texto complementario que recitan se ha trans-
mitido por via oral.

La Huerta de Murcia y la Vega Media mantienen los ciclos anuales perfecta-
mente estructurados, segin el calendario litirgico y festivo, con sus corres-
pondientes salves y coplas. Por el contrario, en otras zonas se observa una dis-
minucién de esta actividad, centrindose en los periodos positivos, fundamen-
talmente en el de Navidad. Igualmente, se denota una pérdida de ciertas tema-
ticas (“El hijo que tienes soldado”; “supliguemos que saque a este enfermo, si
es que le conviene, de su enfermedad”), manteniéndose muy diversas dedicadas
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a los difuntos, aunque no se entonen en el dia particular de noviembre; de ellas
es de una gran belleza la dedicada a la muerte de una hija:

“De esta casa salio una paloma,
brillante y hermosa para la eternidad,
y sus padres se quedan diciendo:
lastima de bija que no la veo mds.
No llorarla mas,

en la tierra ganaron coronas,

y en la eterna gloria gozdndola estd”

Nos ratificamos en la hipétesis que la factura de la mayoria de estas coplas no
sobrepasan en antigiiedad a la centuria del setecientos, aunque en muchas se
encuentran antecedentes de época anterior, sobre todo en las referentes a la
defensa del dogma catélico, ya que las coplas de la Aurora tenian un contenido
claro catequistico, haciendo la oracién mis asequible al pueblo llano e influ-
yente en sus mentalidades (confesi6n, rezo del rosario, empleo del escapulario,
prictica piadosa del via crucis, culto a las almas en pena, etc.). La preocupacién
de las 6rdenes regulares sobre estas corporaciones miusico-vocales estd docu-
mentalmente comprobada, asi como su influencia en la temaitica de las coplas;
a esta accién se uni6 el clero parroquial, dentro de sus respectivos “territorios
de gracia”.

Entre la tematica mariana, destaca la repetida incidencia sobre el dogma de la
Concepcién (“la que siendo Virgen, pudo a Dios parir”; “Es Maria concebida
en gracia, sin mancha ninguna, pura como el Sol”; “Es la estrella que al mundo
ilumina, en su concepcién, que no tuvo fin”; “Es Maria tan blanca y tan bella,
que fue pura y limpia en su concepcion, que por blanca que sea la nieve, parece
a su lado un negro tizén”; etc.), siguiéndoles las referentes a la Virgen del Car-
men como mediadora por las almas en pena y “llave” del Purgatorio (“en nom-
brando a la Virgen del Carmen, se alegran los Cielos, rabia a Lucifer”; “A la
madre de Dios del Carmelo, que sea nuestro amparo en la eternidad”; etc.),
dindole a ésta advocacién la mayor antigiiedad (“gue vinisteis novecientos
afios, mucho tiempo antes de la Encarnacion”). En todas las cuadrillas o cam-
panas el tema referente al rezo del rosario, como la gran plegaria mariana de
invocacién a la Virgen Maria, propagada por la Orden de Predicadores, tendrd
un gran predominio, ya que los “despertadores” de la Aurora tenian en este
particular rezo su punto de referencia y meditacion:

“El Rosario lo trajo la Virgen

y a Santo Domingo se lo present,

y le dijo: Toma mi Rosario,

ves por todas partes y predicalo.

Y lo predicé

a judios, paganos y herejes.

Y a la fe cristiana muchos convirtié”.
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Respecto al santoral, proliferan las referencias a los principales apostoles y a
los patronos particulares de las 6rdenes religiosas, siendo infrecuentes la refe-
rencia al santoral femenino; curiosa es la dedicada a Santa Rosalia:

“En la cueva de la penitencia,

Santa Rosalia su pelo corté.

Con su pelo hizo una cadena,

tan larga la hizo que al Cielo llego.
Grande admiracion,

el demonio le daba el combate,

y ella se consuela con llamar a Dios”.

Con respecto al repertorio temitico, mantenemos, que éste en la actualidad, se
encuentra bipolarizado en dos sectores territoriales claramente definibles den-
tro del drea geogrifica murciana: Valle del Guadalentin y Comarca del
Noroeste, temitica mariana preferente; mientras que en las otras zonas el
repertorio es mas completo y adaptado al afo litargico y ciclos festivos. Otra
diferencia, esta musical, hace referencia a los instrumentos empleados, diferen-
ciandose en que la Huerta de Murcia y Vega Media, emplea en solitario la
campana como acompanamiento, salvo en el ciclo de Navidad; mientras que
en los otros lugares lo mas comin es el empleo de instrumentos de cuerda en
que destaca el tiple o “timple”. En una zona y otra los acompafiamientos son
sencillos y con instrumentos de la clara trayectoria popular.

La temdtica histérica la encontramos mas en la zona del Noroeste y en Lorca:
coplas alusivas al tradicional milagro de la Cruz de Caravaca:

“Fue Chirinos tan buen sacerdote,

que al mundo nos trajo la Cruz imperial;
mas, estando misa celebrando,

la Cruz de los Cielos la vieron bajar.
Viamosle a llevar:

La patena y los corporales

y el vaso sagrado para celebrar”.

Otra del mismo asunto:

“El rey moro dice a sus vasallos:

Cada uno en su oficio vaya a trabajar,
y Chirinos le dio por respuesta,

que su oficio era misa celebrar.
Vimosle a llevar:

Una cruz, una hostia y el caliz,

para que Chirinos pueda celebrar”.

En Lorca las referentes a la conquista de la ciudad, a la misién de fray Diego
de Cidiz y el culto a la Trinidad; siendo muy significativa por su cercano ori-
gen, la que es alusiva a la rotura del Pantano de Puentes el 30 de abril de 1802:
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“Protectora Virgen de las Huertas,

que en aquel diluvio del treinta de abril,
sorprendiste el fuerte elemento,

que tu santo templo tba a destruir.

Mas luego al fin;

a la Virgen con su hijo en brazo,
deteniendo el agua la vieron venir”.

En estas coplas tan localistas nos parece encontrar elementos mas populares
que en los de contenido religioso puro; observando en ellos un modo particu-
lar de fomento del “nacionalismo” decimonénico. Quiza en su creacién fueran
espontaneas, institucionalizandose prontamente dentro del repertorio. La bis-
queda de este tipo de coplas localistas tendria un gran interés para complemen-
tar los estudios de mentalidades en un determinado territorio.

Por dltimo, y como conclusién, opinamos que la labor a realizar es interprofe-
sional y que merece la atencién de todos los que trabajan en el folklore en su
sentido mas extenso.

ACOMPANAMIENTO MUSICAL DE LAS
COPLAS DE LA "AURORA

aatllh
% _ | 1] i:

S

Delimidacién Municipios analizados
| | E | Salves y coplas {Acompanamrento musical con campana excépto Pascua)

. " ; Coplas (Acompofamiento musical de cuerday percusicn)
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