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o cabe duda de que las Campanas de Auroros se sig-

nifican como uno de los fenémenos culturales iden-

tificativos de mayor raigambre popular en la Region
de Murcia pero también una de las expresiones mas genuinas y
peculiares de la tradicién de la musica popular en nuestro pais.
Una tradicién que ahonda sus raices al menos en las postrime-
rias del siglo XVIl y que, transmitida generacion tras generacion
hasta nuestros dias, la convierte en lo que la UNESCO, con todo
acierto, dio en llamar “patrimonio cultural inmaterial”.

No ha sido nunca esta Consejeria ajena para con la respon-
sabilidad de ayudar a mantener vivo este hermoso legado: des-
de cumplidos reconocimientos, como la Medalla de"Oro de la
Region en 1998, al apoyo econdmico en las Campanas de Pro-
mocién Cultural o, como en este caso, con el patrocinio en la
edicién de este excelente trabajo, “Pasionaria murciana segin
los auroros”, que no es sino continuidad del ya presentado en
2006, “Los auroros de Murcia. Origen, ritual y canto”, y que gra-
cias a las nuevas tecnologias viene ilustrado magnificamente
con testimonios sonoros.

Una vez més, no me queda sino dar animo a las cofradias




de Campanas de Auroros para que contintien, como lo estan
haciendo, con la impagable pero agradecida tarea de difusion
de una de las joyas del patrimonio cultural de todos los murcia-
nos.

Antonio Martinez Lopez
Director General de Promocién Cultural

PrOLOGO

ste trabajo colectivo que cuenta con el patrocinio de la

Direccién General de Promocién Cultural es continui-

dad del presentado en 2006 con el titulo “Los auroros
de Murcia. Origen, ritual y canto”. En este caso, los cantos que
en sendos CDs acompafan este libro, pertenecen al tiempo li-
tdrgico de Cuaresma, en tanto que los grupos participantes se
incrementan en dos mas hasta alcanzar la docena. Actualmen-
te, el canto religioso de los auroros murcianos se encuentra
localizado sobre todo en el municipio de Murcia (El Palmar, Ja-
vali Nuevo, Javali Viejo, Patifio, Rincén de Seca y Santa Cruz),
ademas de en Abanilla, Alcantarilla, La Copa (Bullas), Lorca y
Yecla.

Con el titulo que hemos elegido para este nuevo trabajo,
“Pasionaria murciana segun los auroros”, hemos pretendido
reivindicar la figura de Pedro Diaz Cassou y la de su obra, edi-
tada en 1897, con el titulo de “La pasionaria murciana”, de
obligada lectura para todo procesionista de la Semana Santa
de la ciudad de Murcia. Curiosamente, la actual sede social
de la Consejeria de Cultura y Turismo de la que depende la
Direcciéon General de Promocion Cultural, patrocinadora de
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esta edicién, ocupa la misma casa en la que residi6 este insig-
ne escritor.

Una de las tradiciones mas que centenaria de los auroros
de la huerta de Murcia, el canto de las salves de pasion el
Jueves Santo, por la tarde, en la plaza de San Agustin, frente
a la iglesia de Ntr® Padre Jesus Nazareno sede del museo
Salzillo, se sigue manteniendo como entonces. Las campa-
nas de auroros de manera esponténea sin obedecer a nin-
gun tipo de convocatoria previa se dan cita en la plaza de
San Agustin, a las cinco de la tarde, tras un breve encuentro
de los hermanos mayores decidiendo el turno a seguir, en
una doble pasada, los grupos participantes de forma alter-
na cantan sendas salves pasionarias, tras lo cual se dirigen
a la inmediata iglesia de Jesls donde vuelven a cantar una
nueva salve de pasién. En la procesion del Silencio que sale
desde la iglesia de San Bartolomé, los auroros de Rincon de
Seca cantan en su trayecto, los auroros carmelitas en la calle
Traperia, frente al banco de Santander, en tanto que los au-
roros rosarieros lo hacen en la plaza de los Apdstoles, tras la
capilla de los Vélez. Viene siendo ya una costumbre arraiga-
da, en los pueblos de Rincon de Seca, Javali Nuevo y Santa
Cruz, donde hermandades de penitentes también sacan la
procesion del Silencio, oir el canto de salves pasionarias en
sus respectivos trayectos.

Todas las campanas de auroros en sus lugares de origen
celebran o participan en actos religiosos de caracter peniten-
cial acompafando con sus cantos las procesiones de Semana
Santa o celebrando la Pascua de Resurreccion. Asi, cabe citar
las intervenciones siguientes:

Abanilla - El domingo de Gioria salen de despierta celebrando
asi la Pascua de Resurreccion.

Alcantarilla - En la Semana Santa salen de despierta y cantan a
distintas hermandades pasionales.

Javali - El: Miércoles Santo cantan en la procesién del Silencio,
Nuevo asi como en la misa del Resucitado de Sabado
Santo.

Javali Viejo - Javali Viejo. Despierta el tercer domingo de Cuaresma.
- Las Torres de Cotillas. Miércoles Santo. Procesion
Cristo Crucificado.
- Murcia. Plaza de San Agustin. Jueves Santo. Salves de
pasion.
- Javali Viejo. Jueves Santo. Procesion Cristo Crucificado.
- La Nora. Jueves Santo. Procesion Cristo Crucificado.

La Copa - Antiguamente, durante la Cuaresma se salia a cantar
en las madrugadas de todos los sadbados, entre la 9
de la noche y 3 0 4 de la madrugada del domingo, ex-
cepto los dias en que lloviera. Al llegar el domingo de
Resurreccion se volvia a cantar las coplas de tiempo
ordinario.

Lorca - El Viernes Santo celebran un Via Crucis penitencial.

Carmelitas - Jueves Santo. En la plaza de San Agustin frente a la

de Rincon iglesia de Nuestro Padre JesUs, entonan las salves

de Seca de “La noche de la pasion”, “Estando en el huerto
orando” o “Los siete dolores”. En la procesion del
Silencio cantan en la calle Traperia frente al banco de
Santander.
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Rosarieros  Con la “despierta” que se hace la vispera de San José

de Rincon " se inicia el ciclo de Cuaresma, en el que se incluye la

de Seca asistencia a la plaza de San Agustin en Murcia la tarde
de Jueves Santo para cantar las salves de pasién junto
con otras campanas de auroros, Yy en la noche de ese
mismo dia, en la procesion del Silencio, se canta en la
plaza de los Apostoles al paso del Cristo del Refugio,
titular de esa Cofradia, asi como también cantan en la
iglesia parroquial.

Santa Cruz Desde 1993, el Viernes de Dolores, rezaores de la
Cofradia del Santisimo Cristo del Perdon de Lorca
(Paso Morado) efectiian un Via Crucis que transcurre
entre la iglesia parroquial y la Ermita Vieja, y en el que
los auroros cantan entre las estaciones, finalizando con
el canto de pasién conocido como correlativa.

El Jueves Santo cantan en San Agustin. Desde 2004, a
peticién de la Cofradia del Stm® Cristo de la Expiracion,
participan con sus cantos en la procesion del Silencio.

Yecla Los auroros suelen cantar en alguno de los actos cua-
resmales, asi como al final de la procesién y subida del
Santisimo Cristo del Sepulcro, patrono de la ciudad.

Patifio El Viernes Santo celebran un Via Crucis penitencial con
la imagen del Santisimo Cristo de las Penas.

El libro que acompafia las grabaciones sonoras presta una
especial atencion a la vision que los musicologos tienen so-
bre el canto de los auroros murcianos. En este sentido, hemos
contraido una deuda de gratitud con los profesores Salvador
Martinez Garcia, director del Centro de Documentacién Musical
de la Region de Murcia, dependiente de la Consejeria de
Cultura y Turismo, y, Antonio Narejos Bernabéu, vicedirector

cco 15}

del Conservatorio de Murcia, que a peticion nuestra elaboran
de manera totalmente desinteresada dos aportaciones muy va-
liosas. En la primera, “La musica de los auroros”, de Salvador
Martinez Garcia, se analiza desde la etnomusicologia la musica
de los auroros de la huerta de Murcia. Da un repaso a la evolu-
cion historica del canto de la aurora murciana pudiendo afirmar
que se constatan elementos, formas melddicas y estructurales
de épocas bastante lejanas hasta enlazar con la época de los
primeros hebreos y cuyos cantos se adaptan a las circunstan-
cias cambiantes. Finaliza describiendo las caracteristicas mu-
sicales y contexto socio musical de los auroros de Santa Cruz,
Javali Nuevo y Rincén de Seca.

La segunda, “El canto de los auroros en el ciclo de Pasién”, de
Antonio Narejos Bernabéu, tras realizar una amplia introduccion
divide el trabajo en tres partes diferenciadas: en la primera, plan-
tea una aproximacion historiogréafica a la musica de los auroros,
profundizando en la huella de la musica religiosa en los cantos
de pasion de los auroros, la influencia profana en la musica po-
pular de caracter religioso, la musica en las representaciones
religiosas y las manifestaciones de religiosidad popular ligadas
ala participacion de la Virgen en la pasion. En la segunda, hace
un andlisis de los elementos musicales fundamentales tanto de
la composicion de las campanas de auroros en cuanto a voces,
acompafiamiento, melodia, armonia, contrapunto 'y estructura
formal. La Ultima, recoge a modo de apéndice documental las
transcripciones musicales y textos de las salves y coplas que
figuran en sendos discos.

Con este segundo trabajo monogréafico, queremos dejar pa-
tente nuestro reconocimiento y aprecio colectivo por el apo-
yo econdémico que estd prestando la Direccién General de
Promocion Cultural, a cuantos proyectos de edicién hasta aho-
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ra hemos planteado, en el convencimiento de que este es el
camino acertado y necesario para perpetuar los cantos de los
auroros murcianos en soportes sonoros que sirvan de posterior
legado cultural a las generaciones futuras, si bien no suficiente
para hacer que su ritual se mantenga vigente, labor que depen-
de, exclusivamente, del fervor y empefio que de su parte pon-
gan los depositarios de esta expresién de religiosidad popular
convertida, en el trascurso del tiempo, en patrimonio cultural
inmaterial de la humanidad. Creemos que si de cara al futuro
se sigue manteniendo el respecto de la sociedad, el patrocinio
decidido de nuestras administraciones culturales, locales y au-
tondmicas, para hacer realidad tangible los encuentros y nuevos
proyectos, y con el auxilio divino de la Santisima Virgen, va a ser
muy dificil que los cantos religiosos de los auroros murcianos
puedan desaparecer.

Los hermanos mayores de las Campanas
de Auroros de Murcia,
Diciembre de 2008

&
BN

Salvador Martinez Garcia.
Profesor Superior de Musica
Musicélogo y Compositor

i bien en un pasado no muy lejano hubo en la huerta de

Murcia gran cantidad de Campanas de Auroros, desgra-

ciadamente casi todas desaparecieron perdiéndose para
siempre su legado. Hasta hace pocos afios, en la huerta de Mur-
cia, quedaban aun cuatro de estas agrupaciones: La Aurora de
Santa Cruz, El Rosario de Javali Nuevo, El Rosario del Rincén
de Seca y El Carmen del Rincén de Seca, pero, actualmente,
gracias al apoyo de la administracion, al entusiasmo de los pro-
pios Auroros, a la ayuda desinteresada de amigos y estudiosos
y a otras causas a veces azarosas... han vuelto a surgir grupos
que habian desaparecido, que con savia nueva intentan por to-
dos los medios reconstruir sus raices perdidas.

Este texto, habla de los grupos que histéricamente han man-
tenido este rito musical, representando la més alta expresion
de la Aurora y aportando formas de expresion personal que en-
troncan por derecho con las tradiciones polifénicas del Medi-
terrdneo mas ancestral. Santa Cruz, tiene unas melodias muy
estilizadas, el Rosario y el Carmen, la grandeza de la polifonia
en su estado mas alto y capacidad expresiva e interpretativa y
Javali Nuevo, la solemnidad de una musica hecha para hablar a
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un Dios. Pretendemos asi acercar al publico esta vieja tradicion
que hunde sus raices en la mas remota antigliedad, intentando
mostrar lo importante que es para todos cuidar, conocer y res-
petar un patrimonio de esta envergadura, tomando conciencia
de que el hilo del que depende y pisa es muy fino y lo que hoy
nos parece que estéd en buen estado, mafana puede haberse
perdido irremediablemente.

¢Que son los Auroros? No es raro, en la época en que Vivi-
mos, donde la informacion llega al exceso en todos los &mbi-
tos, que una pregunta como ésta nos haga encoger los hom-
bros. Es una realidad, que un fenémeno de esta importancia,
riqueza y antigiiedad no sea bien conocido por un publico nu-
meroso y en la mayoria de los casos, las respuestas a esta
pregunta, denoten una informacién inconexa y dispersa que
demuestra el profundo desconocimiento que se tiene sobre
estas musicas.

Definir a los Auroros es una dificil labor pretendiendo ha-
cerles justicia. Son muchos los elementos que le dan forma
y estrechas las relaciones que estos mantienen entre si. En la
aurora, sin embaro hay un elemento fundamental que hace de
eje vertebrador y es clave para entender cémo se interrelacio-
nan los distintos elementos: la religiosidad, que lo impregna
todo y que va unida de forma inseparable al proceso musical
y social.

La Cofradia, Hermandad o Campana, que son algunos de
los nombres por los que podemos conocer a los Auroros, tie-
ne coémo fin Gltimo la accién asistencial en la muerte, la misiéon
de preparar el marco apropiado para una muerte honrosa, a la
vez que interceder por el Hermano muerto en el transito al otro
mundo. El canto, de esta manera no es otro que un rezo, una
plegaria elevada con musicalidad.

ROROS - SALVADOR MARTINEZ 19]

Un texto de Diaz Cassou de final del siglo pasado recoge
con mucha sensibilidad, el momento mas importante en la acti-
vidad de una Campana de Auroros: “la Despierta”.

...Es madrugada de un domingo...Murcia... duerme
bajo todo el peso del suefio de la madrugada. Pero antes
que las primeras sonrisas de la Aurora entreabran el orien-
te, una pobre casa... entreabre su puerta, sale recatada-
mente un hombre que llega a otra y otras puertas... llama
con los nudillos y espera que se incorporen otros hombres
... Avanza el grupo misterioso... silenciosos como si se
propusieran algo... no se les ven armas, pero el que pare-
ce el jefe... lleva bajo el brazo un bulto... al pasar... bajo
una luz, ha lanzado destellos metdlicos... presurosos y ca-
llados, llega aquella partida... a la puerta de una casa... el
jefe da tres fuertes golpes con aquel objeto y...dice con
fuerte voz.- Ave Maria Purisima. —-Sin pecado concebida
Santisima, responden los acompanantes; y despertando al
dormido, y recreando al insomne, y consolando al triste, y
confortando al doliente, y levantando el espiritu de todos
en alas de la religion, de la poesia y de la musica, suena y
se eleva vibrante un canto cuya belleza no se puede ima-
ginar ni describir: el canto de la Aurora.

DESDE LA ETNOMUSICOLOGIA

Los Etnomusicélogos, como cronistas del aspecto musical
del folclore, su evolucion y dependencia del entorno social, con-
sideran que para que una determinada manifestacion musical
se convierta en materia de estudio ha de cumplir fundamental-
mente tres criterios y en los Auroros se dan perfectamente estos
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tres criterios en los que se asientan las bases de la moderna
Etnomusicologia. :

1- De transmision oral
2- Funcional.
3- Aceptada, usada.

Tres puntos en los que se puede resumir la génesis del folclo-
re y su relacién con el entorno. El primero, la transmisién oral,
marca la evolucién del lenguaje musical, ya que el hecho de
hacer pasar una tradicion cualquiera de voz en voz, ocasiona
inevitablemente variantes y versiones en cada uno de los cam-
bios, savia nueva, que a manera de filtro puede hacer que se
olvide el original e incluso a quien lo cre6 (no hay que olvidar
que la musica popular tiene en su génesis, creadores, la mayoria
de las veces no profesionales). La funcionalidad, tiene que ver
con el uso que se le da al canto para determinadas situaciones,
cumplir con el ritual (muerte, amor,...), para el que esté destina-
do. El tercero, el uso, permite que la musica perviva al ser acep-
tada e interpretada por los miembros de la comunidad. De esta
manera, si “una musica popular representa a quienes la usan,
conteniendo sus sefias de identidad al ser transmitidas de viva
voz”, por extensién, podemos decir, que los Auroros de Murcia,
cémo fendmeno popular representan “una expresion peculiar de
la masica del Mediterraneo, tamizada con los elementos gene-
rales del folclore espariol y los rasgos particulares del Levante
Mediterraneo en la huerta de Murcia”.

Otros elementos mas profundos de la Etnomusicologia se dan
en el canto de la aurora, “la reelaboracién comunal “, el auroro
crea, siendo esta capacidad de aprendizaje lo que ha marcado
su evolucion a lo largo de la historia, produciendo cambios que
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siempre han tardado mucho tiempo en asentarse. La “transmi-
sién cultural “de elementos de otras culturas, la mayoria de las
veces cercanas, necesaria para el enriguecimiento de la colecti-
vidad, también esta presente en los Auroros desterrando la idea
de una cultura monolitica, pura y no contaminada. Para algunos,
esto significa en muchos casos una falta grave de autenticidad y
puede representar a su vez un grave problema para el folclore y
la musica popular el que, en un intento irracional de limpieza se
llegue a institucionalizar mediante rigidas férmulas estereotipa-
das todo un mundo de sutiles matices en una profunda falta de
tacto que no permita en su marco apropiado el desenvolvimien-
to natural de la practica popular.

Auténtico, podemos decir que es “todo aquello que canta el
pueblo, porque le pertenece como legado histérico, enrique-
cido por todas las transformaciones vividas en el tiempo”, y el
canto de la Aurora es auténtico, sobre todo, porque esta vivo.

Al tratar el tema de la ubicacién temporal, dos cosas sal-
tan a la vista, primeramente, su dificil enclave histdrico, e in-
mediatamente, su camalednica adaptacion al entorno. Las dos
cuestiones estan indisolublemente unidas. Si bien rio tenemos
documentos en la historia (S.XVI hacia atras) de los Auroros, si
podemos encontrar elementos verdaderamente antiguos en su
musica y es precisamente desde la musica que podemos trazar
un hilo hacia atras en el tiempo que muestre el camino seguido
en su evolucion. La convivencia natural de elementos viejos con
elementos modernos es otro aspecto que en muchos casos
crea incertidumbre en cuanto al origen oscureciendo el analisis
necesario para la investigacion.
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Con los datos que tenemos, es facil delimitar el momento, el
lugar y la forma que los Auroros empezaron a desarrollar su ac-
tividad, ofreciendonos un marco completo de su aspecto organi-
zativo y social. Tenemos datos del nacimiento de Hermandades
gremiales en el S.XVIy XVIl y del culto a la Virgen de la Aurora en el
mismo periodo; actas en las que se recoge el momento exacto del
comienzo de la actividad de algunas Campanas, e incluso, prohi-
biciones gubernamentales en el periodo de la llustracién (Consejos
Suprimidos) para pedir limosna, cantar o hacer despiertas.

Pero es en la musica donde més podemos especular y sin te-
mor a grandes errores se pueden observar elementos y formas
(melddicas y estructurales) de épocas bastante lejanas en un subs-
trato ancestral que es posible enlazar con la época de los primeros
hebreos y que nos lleva hasta nuestros dias. Los Auroros que co-
nocemos posiblemente sean asi desde el S.XVI, pero en un orden
mas amplio podemos pensar que es una forma mas que reviste
una tradicion que ha sabido en todo momento adaptarse a las cir-
cunstancias y en un momento pudo ser canto de sinagoga, en otro
de catacumba, en otro canto cortesano y en otros... estamos real-
mente frente a un fendémeno musical del que no sabemos su origen
ni su futuro pero del que si sabemos por su devenir a lo largo de
la historia que sabra adaptarse a las nuevas costumbres que los
nuevos tiempos le impongan manteniendo en su equipaje todos y
cada uno de los elementos incorporados en cada momento.

Haciendo un poco de historia, remontandonos a un lejano pa-
sado, encontramos una serie de hitos coincidentes con el fenéme-
no Auroro; coincidencias muy sutiles en el caso de las mas lejanas
en el tiempo que obligan a forzar la conexién con verdadera imagi-
nacion y mas evidentes en las mas cercanas donde el sustrato es
mas reciente.

En Palestina, en la época de los hebreos, observamos tres mo-
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mentos que nos ofrecen pistas seguras. En la llamada época pri-
mitiva, en el libro del Exodo15,20, del Antiguo Testamento, aparece
una referencia a coros alternativos; méas tarde, en la época de los
Reyes, en el libro de las Cronicas 5. 12-14, también del Antiguo
Testamento, se habla de una organizacién gremial de musicos: los
Levitas; y en la tercera época, llamada de la division del Reino,
es cuando aparece el Canto Litlurgico, desarrollado a través de
los Salmos, con tres estilos muy significativos: La Salmodia, con
dos formas basicas, Antifonal (dos coros) y Responsorial (solista y
coro); el Lectio ( lecturas), en forma de canto hablado, extremada-
mente melismatico y expresivo; y la Himnodia (canto de canciones)
que mas tarde se convertird en la forma caracteristica del canto
comunitario cristiano. Posiblemente desde aqui es donde se pue-
de trazar un hilo seguro de antecedentes lejanos. Estas formas las
heredan las primeras comunidades cristianas en Antioquia (Apos-
tol S. Pablo) desarrolldndose desde el S.| al VI hasta el momento de
la libertad de culto a través de dos fuentes principales: los Salmos
Judios Sinagogales de tradicién Hebrea y la muisica del ambito
cultural Helénico Mediterrdneo con influencia claramente oriental,
cargada de mesillas y adornos.

Es en el plano estructural donde descubrimos las mayores co-
incidencias de esta época con la musica de los Auroros, y es en las
distintas formas de antifonas religiosas (alternancia de“dos coros)
de este tiempo donde se generalizan los tres usos basicos usados
en su musica:

Repeticion simple, en el que cada versiculo tiene la mis-
ma musica que el anterior. Esta estructura que tiene que
ver con las canciones mas sencillas de tipo popular e in-
fantil, en los Auroros es la forma caracteristica del estilo de
salves llamadas “Repetia” y “Chamergas”.
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Repeticion progresiva, en el que cada dos versiculos se al-
ternan los coros cada uno con su propia frase musical. Esta
es la forma mas normal y la que corresponde a la mayoria de
las salves.

Forma de estribillo, es la que afiade a la forma progresiva
un estribillo cantado por los dos coros y que los Auroros lla-
man “copla de la salve”.

Algunas teorias hablan de un pasado bizantino y es cierto que
la musica de los Auroros muestra un enorme parecido sonoro
y estilistico con el rito ortodoxo tradicional. Sabemos que San
Ambrosio de Milan en el afio 386 introduce en Occidente el es-
tilo antifonal de esta liturgia y que cal6 fuertemente en el estilo
Himnédico de la escuela Milanesa que por otra parte impregné
la practica popular en todos los rincones Occidentales. Pode-
mos imaginar que Espafa no fue ajena a esta moda musical y
que puesto que la musica culta heredd y cultivo este estilo de
interpretacion en la época que surgieron las Hermandades en el
XVI, es facil afirmar que los Auroros lo adaptaran con todas sus
consecuencias.

En los siglos X, Xl, XlI, se generaliza en Occidente un estilo
musical llamado “Organum?”, el cual se caracterizd en su primera
época por el uso de intervalos simultaneos de octavas, cuartas y
quintas y que es aun la base sonora de las salves auroras, mas
tarde, esto evolucion6 hacia otro estilo conocido como Organum
melismatico que todavia se oye en los llamados “solos” Auroros
en una de estas técnicas medievales conocida cémo de factura
tenida y que consiste en cantar un largo melisma sobre una nota
mantenida. En el S.XIl en Inglaterra se empiezan a usar dos in-
tervalos considerados por los tedricos medievales como conso-
nancias imperfectas, la 32 y la 62, que pone de moda un estilo de
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musica que adapta el pueblo rapidamente, estilo que en Espafia
aunque de forma monddica aln podria estar representado por
las Céantigas de Alfonso X en honor a la Virgen, y que los Auroros
mantienen de base en su discurso sonoro. Ya en los S.XV - XVI,
se dan algunos avances mas que terminan por redondear el pro-
ceso, asi frente al estilo de los motetes floridos, claramente con-
trapuntisticos, se impone en la musica religiosa un estilo severo
marcado por la verticalidad de las voces, llamado Homofonia
que ya apunta a sentido arménico, pretonal muy claro; ademéas
se pone de moda en la mUsica culta litdrgica (en todos los am-
bitos) el canto antifonal; nacen las Hermandades gremiales y el
culto a la Virgen de la Aurora (fervor Mariano) y la liturgia adopta
el faborddn y el gymel, dos estilos caracterizados sobre todo por
el uso de melodias armonizadas en terceras y sextas y el uso de
intervalos de quintas y octavas entre voces extremas; aparecen
en Alemania, como herederos de una tradicion popular los Meis-
tersinger o Maestros cantores ( los mismos a los que Wagner de-
dica su 6pera “ Los Maestros Cantores de Nuremberg”) los cua-
les, entre otras caracteristicas, utilizan textos biblicos, melodias
modales con tendencia al sistema mayor-menor y estilo silabico
con ornamentaciones melismaticas en forma de floreos y ador-
nos en la misma forma que los Auroros actuales. Por Gltimo, en el
S.XVII, el Fabordén se amplia rompiendo el discurso ‘estable de
nota contra nota con formas cadenciales propias del sistema to-
nal que le confieren al canto un valor funcional y moderno y que
los Auroros adaptan e incorporan cerrando el proceso iniciado
siglos atras por todas las musicas Occidentales y que desde el
modalismo culmina en la tonalidad. La musica de los Auroros no
ha desechado nada y cada avance musical se ha acumulado al
anterior sin problemas y lo realmente sorprendente es que todos
y cada uno de estos elementos sobrevivan juntos en perfecta ar-
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monia para mostrarnos una musica que en sus entrafias guarda
como un tesoro lo mejor de la musica Occidental.

A partir de aqui la musica de la Aurora no ha experimenta-
do cambios tan evidentes ni tampoco ha asimilado los cam-
bios musicales a la misma velocidad que la musica culta, po-
siblemente también porque en la musica popular y la misica
religiosa de culto los cambios no han sido tampoco grandes
ni significativos. El tiempo, como siempre, revelara que cosas
de nuestra época se mantendran en la Aurora conservando su
identidad y la influencia de la musica popular de consumo y las
tendencias actuales esta por estudiar de que forma, si es asi,
estan influyendo.

CARACTERISTICAS MUSICALES

Hay una serie de caracteristicas generales en el estilo de los
auroros que sirven de elemento unificador a todas:

CANTO ANTIFONAL.- En el que dos coros se contestan entre si.

ESTILOS SILABICO. - Forma de cantar en el primero en que a
cada silaba del texto corresponde una nota

MIXTA
Ciclo de Pasion
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ESTILO MELISMATICO. - Forma de cantar en el que auna
sola silaba corresponden muchas notas musicales.

AVE MARIA

Estilo para Misas.Ciclo Ordinario

DIATONISMO.- Recurso melddico en el que la melodia se mue-
ve de nota a nota sin saltos en la escala ni cromatismos en
el modo vigente en la pieza.

USO DE INTERVALOS DE 3?7 Y 62 entre voces principales.

SALVE DE LA FUENSANTA

Cel
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OCTAVAS PARALELAS entre voces extremas.

INTERVALOS DE 42 Y 5 entre todas las voces.

HOMOFONIA..- Estilo no contrapuntistico en el que las voces
atacan de forma vertical y en blogue las armonias.

HETEROFONIA.- Doblaje a la octava de partes produciendo
mayor sensacién de densidad armoénica y voces paralelas
a intervalos exactos.

USO LIBRE PERO CONTROLADO DE ADORNOS.- Muy carac-
teristicos asimilados a determinados giros melddicos usa-
dos con moderacion.

29

PEDALES, INFERIOR Y SUPERIOR segun estilos sobre la 5% o
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ACORDES EN 22 INVERSION.- Encadenamiento de acordes de
cuarta y sexta con movimientos paralelos de éstos en pro-
cesos carenciales.
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2 Respuesta

LA CAMPANA COMO UNICO INSTRUMENTO verdadera dina-
mizadora del discurso.

En el resultado final, no es posible delimitar qué elementos
predominan sobre otros. La realidad sonora denota una verda-
dera mezcolanza de todos, siendo esta fusioén de elementos lo
que histéricamente ha podido llevar a confusion a los estudio-
sos en su acercamiento a esta musica.

A MUSICA DE LOS AUR
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CONTEXTO SOCIO-MUSICAL

Como hemos indicado, la musica de los Auroros esta con-
dicionada por el uso que se le da a determinadas situaciones.
Como seccion musical de las antiguas Cofradias de Hermanda-
des, el canto, la musica, es una manifestacion religiosa de fervor
Mariano. Para cantar, durante el afo, se relinen alrededor de
unos ciclos. En cada uno de ellos se usan unos temas concretos
y unas musicas especificas. Los ciclos son cuatro y se llaman:
Ordinario, Pasién, Difuntos y Navidad. Esta divisién correspon-
de a la tematica que tratan, pero, musicalmente sélo existen
tres, englobandose Ordinario y Difuntos con la misma musica.
El ciclo de Pasién, comprende el periodo de la Cuaresma vy la
Semana Santa. Los temas que se tratan son trascendentales y
giran alrededor de la epopeya de la Pasion de Cristo y su dolor.
Las musicas, que tienen nombres propios de estilo e incluso de
temas, como por ejemplo, “Gloriosa”, “Repetia”, “Pesa” etc....,
son graves, reposadas, podriamos incluso decir dramaticas. El
ciclo de Navidad, comprende desde la Purisima hasta Reyes,
cantandose al nacimiento de Cristo, siendo el momento mas
alegre de actividad incorporandose solistas y rondalla, para can-
tar “Aguilandos” y Salves de Navidad, que rompen la monotonia
en el quehacer Aurora, abriéndose y acercandose al-publico de
la calle. Musicalmente no tiene mas trascendencia que el canto
de las Salves de Navidad que son genuinamente auroras. En el
ciclo de Difuntos, que se canta alrededor del dia de los Santos
hasta la Purisima, se honra a los hermanos muertos con las mu-
sicas del ciclo Ordinario. Por Gltimo, el ciclo Ordinario es todo el
espacio temporal (exceptuando el verano), que queda entre los
demas ciclos. En este tiempo el Auroro puede cantar tranquila-
mente a cosas cotidianas y cercanas a su entorno, ritualizando
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situaciones y vivencias habituales. Los nombres de las Salves
ya no son genéricos; por ejemplo: “Estilo para despiertas”,”Para
misas”, “Salve de Difuntos”, “Salve para la puerta de la Iglesia”,
aunque podemos encontrar algunos como “Ligera” o “Chamer-
ga’.

Las salves en todas las Campanas, mantienen una estructura
generalizada. Las partes de las que se componen reciben los
siguientes nombres:

Salve, es el cuerpo general de la pieza, tiene dos frases di-
ferenciadas, una para el primer coro, llamada salve también, y
otra, con el segundo coro llamada respuesta; es la parte musical
que de forma continua se repite sobre cada estrofa del texto.

Copla, es una coda final, siendo la misica con la que termina
la salve y normalmente se repite una sola vez con alternancia de
los dos coros. Musicalmente es un periodo musical distinto al
de la primera parte, siendo caracteristico de cada ciclo y Cam-
pana y se suele utilizar como final para todas las salves de un
mismo ciclo.

Estribillo, es una parte afiadida que no siempre se ejecuta,
siendo el guia el encargado de decidir si se canta o no, aunque,
algunos de estos estribillos se han mecanizado para ser usados
siempre en determinadas Salves. Desgraciadamente, de estos
estribillos, también llamados solos, quedan tan pocos ejem-
plos, que obliga a dosificarlos en el repertorio, dandose el caso
de que incluso, solo quede un ejemplo por ciclo y Campana.

Musicalmente estos “estribillos-solos” son enormemente in-
teresantes, contrastando de una forma radical con el discurso de
la pieza; el tempo cambia, convirtiéndose en un Largo-Rubato
casi improvisado; la linea melédica se quiebra, en un alarde de
voz de los cantores, sinuosa y melismatica, en un apasionado
juego a dos voces con apoyos de acordes por todo el coro, lar-
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gos e intensos de un tremendo impacto auditivo, representando
con seguridad el sustrato mas antiguo de ésta musica. Después
de esto siempre que hay estribillo es obligado repetir la copla
para terminar y por Ultimo hacer la letania u oracién sin la cual
una Salve no tiene sentido ni fin.

En la organizacién de los coros, las voces se agrupan de la
siguiente forma: el primer coro canta a cuatro voces y es el en-
cargado de llevar la melodia principal. La primera voz, llamada
tronco, es cantada por el guia que maneja la campana; la se-
gunda voz la lleva un nimero menor de cantores, generalmen-
te al intervalo de una tercera superior diaténica, y esporadica-
mente se puede despegar de este movimiento paralelo para
producir otros intervalos armoénicos como cuartas y quintas
o segundas, haciendo mucho mas interesante el movimiento
polifénico; el bajo, lleva la voz més grave encargandose de
realizar el sostén arménico por medio de pedales (notas largas
tenidas) sobre la quinta o la fundamental; en su forma de can-
tar articula con todo el coro las silabas acentuadas y mantiene
el sonido en los melismas del coro; por Ultimo, la cuarta es
la voz mas aguda del entramado arménico, cantando lo mis-
mo que el bajo dos octavas mas arriba (en octavas paralelas)
y saliendo esporadicamente de esta linea para recrear algin
melisma; en algunas Salves aparecen dos voces mas que se
doblan también en octavas: el septillo y el contrabajo. El sep-
tillo, es una voz a la tercera superior de la cuarta y que sélo se
canta en un determinado momento cadencial moviéndose sola
sobre las notas tenidas de todo el coro, adquiriendo asi todo
el protagonismo; el contrabajo es igual a ésta por encima del
bajo. En total, éstas son las partes armonicas reales, pero la
realidad sonora es otra, ya que al intervenir nifios e incluso mu-
jeres (actualmente sélo en la Campana del Rosario del Rincén),
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se producen doblajes que se intercalan entre las voces reales
produciendo una sonoridad densa y espléndida. La forma de
entrar las voces de este primer coro es escalonada: rompiendo
primeramente el guia al que se suman las primeras, tras algun
compas las segundas y automaticamente cuarta y bajo con su
pedal caracteristico. Este primer coro ademas es el encargado
de ejecutar los estribillos y solos.

El segundo coro es mas simple en concepciéon y mecanis-
mo. Su misién es ejecutar la respuesta; polifénicamente no es
tan denso como el primero, cantando solamente a dos voces.
Tradicionalmente es donde empiezan los cantores, ya que casi
siempre las respuestas se repiten de una Salve a otra y pueden
mecanizarlas facilmente. Es el coro mas numeroso y como dato
curioso se deja cantar a cualquier persona que quiera intentarlo,
siendo este un detalle que demuestra que los Auroros no son
tan cerrados como la gente cree.

La Campana, es el Unico instrumento usado por el grupo.
Su razoén de ser esta en el papel que adquiere a través del guia,
usandola para dar las érdenes al coro. Determina el ritmo y el
pulso de la Salve, ayuda en la respiracion; hace paradas en las
cadencias y calderones con repiqueteos y redobles marcando
asi la intensidad y duracién de éstos. Y en otro plano, aunque
no lo parezca, sirve para afinar, por lo que una buena campana
debe tener un sonido claro y brillante para que sea escuchado
por todos los cantores.

AURORA DE SANTA CF

La caracteristica general de la sonoridad de este grupo has-
ta hace muy poco es la de una sola parte doblada en varias
octavas. Desgraciadamente se han perdido las demas partes
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que configuran el tejido polifénico manteniéndose solamente
la melodia principal de la Salve. De forma esporadica y sin
ninguna sistematizacién algunas veces se escucha un doblaje
en terceras superpuestas e incluso en cuartas, siendo el he-
cho aislado y espontaneo de un solo cantor y no de un grupo
de ellos (el intervalo es, por la forma de producirse, un poco
aleatorio, siendo lo normal el de tercera). Los mds antiguos de
la Hermandad no han conocido las partes armonicas, aunque
recuerdan quién cantaba una cuarta (Juan “el Calao”). Hoy dia
y en un proceso de renovacién sin precedentes conocidos en
la tradicion aurora, esta Campana puede ofrecer una completa
polifonia, rescatada a similitud de las otras y aprendida con
mucho esfuerzo a la antigua usanza, repitiendo y asimilando
muy lentamente este proceso para que surja de forma natu-
ral un nuevo orden musical mas rico e interesante. Esta dificil
tarea ha sido obra de la enorme sensibilidad y conocimientos
sobre la Aurora de D. Ginés Martinez Garcia, profesor Supe-
'rior de Musica y auroro de tradicién que ha sabido rescatar y
transcribir piezas perdidas al estilo Unico y particular de esta
Hermandad.

AUROROS D

JAVALI NUEVO

En esta agrupacién el tiempo tampoco ha perdonado, ha-
biéndose perdido gran cantidad de material. La sonoridad, esta
a medio camino entre las completamente polifénicas y las que
no; la impresién auditiva es la de dos partes reales y de forma
esporadica tres, al incorporarse el bajo que interpreta Antonio
“el Ciego”, el cual, hace de guia y campana rompiendo la Salve
para después dirigirse hacia el bajo. El caracter es solemne y
marcado.
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AUROROS DEL ROSARIO RINCON DE SECA

Esta Hermandad tiene y conserva una riqueza notable de
estilos y formas, manteniendo todas las partes polifonicas del
registro sonoro. Es la Gnica Campana que ha introducido a las
mujeres en el rito y es un ejemplo de la adaptacion que pue-
de sufrir la mUsica popular antes de tener que desaparecer; en
cualquier caso éstas ya forman parte de la sonoridad de esta
Campana. La gran cantidad de melodias que aun conservay las
grandes similitudes entre muchas, se concretan en una serie de
estilos que ellos mismos reconocen cémo troncos basicos.

AUROROS DEL CARMEN RINCON DE SECA

Esta Hermandad de Auroros, conserva perfectamente todo
el tejido polifénico de las Salves. Tiene un gran nimero de ellas
y un gran ndmero de cantores para cada una de las voces, lo
que le proporciona una claridad y riqueza, melédicamente y ar-
monicamente, de lujo. Su forma de cantar que es bastante or-
namentada, ofrece los adornos de una forma natural nada siste-
matizada, apareciendo aleatoriamente las melodias.

Esta Campana, muy inquieta, ha rescatado en los Ultimos
tiempos piezas perdidas de la tradicion ofreciendo un nivel de
ejecucion extraordinario.

Por ultimo, no olviden que ninguna grabacién podra suplir
la experiencia sin igual que supone el escuchar en vivo, en su
entorno e invitdndote a vivirlo, estas polifonias populares que
representan la mas alta cima sonora del Mediterraneo Espafol.

EL CANTO DE LOS AUROROS EN EL
CICLO DE LA PASION

Antonio Narejos Bernabéu’

Introduccién

El presente estudio intenta conectar la practica actual de los
cantos de pasion auroros con su tradiciéon mas antigua. Par-
tiendo del contenido de los discos de esta coleccion trataré de
ofrecer una vision global de su musica, profundizando al mismo
tiempo en las fuentes a nuestro alcance, tanto las transcripcio-
nes de finales del siglo XIX como las grabaciones de mediados
del siglo XX. Al mismo tiempo, una aproximacion filolégica séli-
da deberia contemplar el estudio de la documentacion historica,
en el contexto cultural en donde se inscribe la tradicion musical
aurora, lo que en este caso obligara a mantener una pesicién de
equilibrio entre las metodologias propias del andlisis musical y
de la musicologia.

Los testimonios documentales mas antiguos sobre la musica
de los Auroros a los que tenemos acceso se encuentran en tres
publicaciones fundamentales:

1.- Antonio Narejos es investigador, pianista y compositor, profesor del Con-
servatorio Superior de Musica de Murcia, miembro de la Real Academia de
Bellas Artes Santa Maria de la Arrixaca de Murcia, doctor en Filosofia por la
Universidad de Murcia.
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e Julian Calvo (1877) Tristezas y Alegrias de Murcia®.

e Pedro Diaz Cassou (1897) Pasionaria murciana®.

e José Verdu (1906) Coleccion de cantos populares de
Murcia®.

Estos textos incluyen descripciones detalladas sobre la
musica, asi como referencias culturales, histéricas y sociol6-
gicas que amplian el horizonte de nuestro estudio. Pero sobre
todo contienen las primeras recopilaciones y transcripciones
de los cantos auroros de las que tenemos noticia, a partir de
las cuales podemos conocer cémo sonarian en aquella época
y analizar sus caracteristicas. Estos trabajos ofrecen garan-
tias maximas de fiabilidad, ya que recogen los cantos direc-
tamente desde su fuente. Julian Calvo Garcia (1835-1898) fue
organista primero de la Catedral de Murcia, Pedro Diaz Cas-
sou (1834-1902) un importante investigador de las costum-
bres y tradiciones murcianas, en cuyo trabajo conté con la
participacion de Mariano Garcia Lopez (1836-1906), Maestro
de Capilla de la Catedral de Murcia entre 1860 y 1906, autor
de las transcripciones que incluyd en su libro y por ultimo
José Verdu Sanchez (1845-1919), Maestro de Capilla hono-
rario en la misma, quien tuvo a su vez la colaboracién de An-

2.- Cawvo, JuLAN (s.a. 1877): Alegrias y tristezas de Murcia. Coleccion de cantos
populares, Madrid: Unién Musical Espafiola.

3.- Diaz Cassou, Pepro (1897): Pasionaria murciana. La cuaresma y la Semana
Santa en Murcia, Madrid: Imprenta de Fortanet. He manejado la reimpresion
realizada por la Academia Alfonso X El Sabio de Murcia en 1980, Biblioteca
murciana de bolsillo, nim. 20.

4.- Verou, Jost (1906): Coleccion de cantos populares de Murcia, recopilados y
transcritos por José Verdd; con un prélogo de Tomas Bretdn. Barcelona: Vidal
Llimona y Boceta, 1906. 2a ed.: Cancionero popular de la Region de Murcia:
1. Coleccién de cantos y danzas de la ciudad, su huerta y campo, recopilados,
transcritos y armonizados por Jose Verdu. Murcia: Real Academia de Bellas
Artes Santa Maria de la Arrixaca, 2001.
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tonio Lépez Espin (Pericante), hermano mayor de la cuadrilla
de auroros de San Andrés®.

Entre los registros sonoros mas antiguos a los que he podido
tener acceso destacan:

1. Las grabaciones del etnomusicélogo norteamericano
Alan Lomax realizadas en diversos puntos de la region
de Murcia en diciembre 19528.

2. La cinta de Antonio Garrigds, que data de 1959 y reco-
ge interpretaciones de los auroros de Monteagudo’.

3. La Antologia del Folklore de Manuel Garcia Matos, re-
gistrada en la década de 1960, cuyo volumen IX esta
dedicado a Murcia®.

4. Las grabaciones realizadas por el antropélogo Francis-
co J. Flores Arroyuelo en 1976 en compafiia del etno-
musicologo Eusebio Goicoechea®.

5.- En su libro dice: «La cuadrilla de auroros mejor organizada y mas numerosa que
existe en la actualidad es la que pertenece a la iglesia de San Andrés, dirigida por
Antonio Ldpez Espin (a) Pericante y a la cual debemos bastantes de las notas que
nos hemos procurado para transcribir los cantos de la Aurora». Ibidem, pag 20.
6.- ALan Lomax coll. The Spanish Recordings: Murcia. Guest editor: Emilio
Tomés Loba; General Editor: Judith Cohen. Rounder Records, The Alan Lomax
Collection (en preparacion). Agradezco a Anna Lomax Wood y a Don Fleming,
Director de Derechos de la Alan Lomax Collection, la informacion proporcio-
nada y la posibilidad que me han bridado de acceder a estas grabaciones.
7.- Conviene precisar que hasta hoy dicha grabacion ha venido cjtandose sis-
tematicamente de forma errénea como realizada por Radio Nacional. En los
estudios de dicha emisora constan las fichas que acompafian a las dos cin-
tas donde se incluye la siguiente informacién: «8-6-1983 Interpretacion de la
Campana de Auroros de Monteagudo (27-5-1959). Es regrabacidn de la Cinta
E, F, J, n° 38 facilitada por Juan Diaz Carrilero, escultor, desde Bilbao, propie-
dad del escultor fallecido Antonio Garrigés. Procede de Cinta AeG, grabada en
3y 3/4». Lo que no he podido documentar es si fue el mismo Garrigds quien
realiz6 las grabaciones o, lo que es mas probable, éstas fueran hechas por
Radio Juventud de Murcia, en ocasiones como pudieran ser los concursos de
Campanas de Auroros, organizados por esta emisora en 1956, 1957 y 1958.
8.- Garcia Matos, ManueL (1979): Magna antologia del folklore musical de Es-
pafia, Madrid: Hispavox.

9.- FLORES ARROYUELO, F. J., GoicoecHea, E. [et al.] (1977). Murcia, Madrid: La Muralla.
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La documentacion histérica de interés para este estudio esta
vinculada al papel de la musica en la vida religiosa popular y
su relacién con la eclesiastica, o bien a las hermandades sobre
las que se asienta la tradicién aurora, por ejemplo. Entre otros,
destacan las actas capitulares, libros de cuentas, publicaciones
periédicas, asi como diversos documentos musicales pertene-
cientes a los ambitos religioso y popular. De todos ellos pode-
mos extraer datos reveladores.

Si bien la musica litirgica cuenta con importantes referencias
documentales, en el caso de Murcia el panorama no es muy
alentador. Al archivo musical de la Catedral habria que unir los
documentos conservados en otras instituciones religiosas, aun-
que el expolio generalizado de iglesias en torno a la guerra civil
contribuyé a la pérdida definitiva de documentos que hoy ten-
drian un valor inapreciable. En cuanto a la musica popular el pa-
norama es, si cabe, aun mas desolador ya que, a diferencia de
lo que ocurre en otras manifestaciones del folklore cuyas huellas
textuales o plasticas son de mas facil acceso, al no quedar re-
gistro de los sonidos, los rastros relevantes casi se reducen a
las referencias escritas que podemos encontrar en las fuentes
periodisticas v literarias.

La configuracién del acervo musical

Como cualquier otra manifestacién cultural, el canto de los
Auroros ha de ser contemplado desde la perspectiva de su en-
torno. Toda expresién musical se desarrolla en un espacio de
significados compartidos que el pueblo va concretando en un
conjunto creencias y deseos, de intenciones y actos, a los que
la gente llega a consagrar su vida. Multitud de manifestaciones
musicales populares de Murcia en épocas pasadas eran refle-
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jo de su extraordinaria religiosidad, la cual impregnaba inclu-
so0 aquellas situaciones que pudieran parecer mas ajenas. Diaz
Cassou recoge algunas muestras de hace apenas un siglo:

«El rosario cantado de los sdbados al anochecer, a
que concurria la aristocracia con criados y farolas; la des-
pierta, salve, rosario, procesién y misa de los Auroros,
en la mariana de los domingos; las penitencias ptblicas
que salian de San Ginés y de Santa Quiteria todos los
meses el primer sabado en la tarde, y que en cuaresma
eran mas frecuentes; las cofradias, principalmente las de
Animas, Jesus y Preciosisima Sangre, con sus cantos;
los hombres del pecado mortal, cuyas saetas repetian
ecos lugubres por toda la ciudad y todas las noches;
otras saetas o correlativas que, por piedad o penitencia,
sonaban a cualquier hora de la noche en cualquier parte,
y los ciegos a todas horas y en todas partes, roncos de
cantar y desufiados de rascar las cuerdas de sus guita-
rras y bandurrias»'°.

El pueblo canta, baila y disfruta tocando instrumentos musi-
cales, pero lo hace como prolongacion de sus necesidades ri-
tuales o expresivas y no con un afan creativo desde ld perspec-
tiva artistica. Aprende desde la infancia a través de la oralidad,
transmitiendo de generacién en generacion aquellos cantos con
los que se identifica. Pero su acervo también se enriquece con
otras musicas oidas, con aportaciones individuales e intuiciones
felices.

10.- Diaz Cassou, P. (1897): Op. cit., pag. 25. En este y los siguientes textos
citados, salvo en las fuentes mas antiguas, normalizo la ortografia, de acuerdo
a las reglas actuales.
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A partir de sus encuentros con diferentes manifestaciones
musicales, ya fueran piadosas o ludicas, inventadas o asumi-
das sin mas como propias, el pueblo murciano fue moldeando
sus formas de expresién a través del canto, dotando de valor
simbalico a giros melddicos, acentos y ritmos en el seno de la
comunidad, configurando de este modo un lenguaje propio, ex-
presion de sus mas profundos valores. De manera inconsciente
se produce una estabilizacion selectiva de aquellos rasgos que
mejor se adaptan a unas costumbres y a un lenguaje que de
algin modo preceden a aquéllos, si no es que unos y otros se
hayan configurando mutuamente.

En este sentido es méas oportuno hablar de afinidades e in-
fluencias, invenciones e imitaciones, tradiciones y convencio-
nes. De un lado la musica eclesiéstica, de otro las melodias
populares y el canto de los trovadores. Un estudio musicologi-
co de la Aurora murciana solo es posible teniendo en cuenta la
influencia reciproca operada entre musica religiosa y la musica
popular a lo largo de los siglos. Los procesos de 6smosis entre
estos dos ambitos nos daran cuenta de aquellos elementos de
la musica religiosa que alin permanecen vivos en los cantos au-
roros, pero al mismo tiempo nos ayudarén a comprender mejor
los rasgos que los definen.

1.-Aproximacién historiografica a la musica de los auroros

1.1. La huella de la musica religiosa en los cantos de Pa-
sién de la Aurora murciana

Las celebraciones de la Semana Santa experimentaron una
progresiva transformacién a lo largo de la Baja Edad Media. La
primera festividad en importancia y antigiiedad no fue la Pasion
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sino la Pascua de Resurreccion, el paso de Cristo de la muerte a
la vida. Ni el Jueves ni el Viernes Santo figuraban entre las fies-
tas de guardar en los calendarios festivos y solo en 1450 esta
documentado que en Leén se guardase el Viernes Santo por la
tarde™. La importancia de la Pasién fue consolidandose con la
paulatina asimilacién de Dios Hijo a su vertiente de Dios Hom-
bre. En este sentido Juan José Capel ha destacado el sentido
mimético del dolor de Cristo como exaltacion de las virtudes
humanas de sacrificio y de caridad cristianas, y coémo este cam-
bio, en el mundo del arte «genera una nueva mentalidad en el
tratamiento de la iconografia de Jesus, que ya no aparece en
la tipica imagen de Majestad que nos sugerian los Pantocrator,
sino que se quiere acercar mas su vida humana evangelizadora
a los fieles mediante la imagen del crucificado que sufre un pro-
ceso de Pasion y muerte por redimir al género humano»'2.

Todavia en la segunda mitad del siglo XV las ceremonias de
la Semana Santa en toda Castilla se circunscribian Unicamente
a los actos u oficios liturgicos, sin que pueda documentarse la
presencia de procesion alguna. Sin embargo en el interior de las
iglesias tenian lugar representaciones dramaticas de determina-
dos pasajes de la Pasion y Muerte de Cristo con la intervencion
de canticos alusivos.

11.- Ver SincHEz Herrero, Jost: «Las cofradias de Semana Santa de Sevilla
durante la modernidad: siglos XV a XVIl» en SAncHez MaNTERO, RaFAEL (coord.)
(1999): Las Cofradias de Sevilla en la modernidad Ed: Universidad de Sevilla.
Para el pueblo cristiano, las fiestas mas importantes eran las tres Pascuas:
Navidad, Resurreccion y Pentecostés, la Asuncion de Maria y Todos los San-
tos, tal y como reflejan los sinodos de los siglos XIll al XV. Ididem, pag.50.
12.- CaPeL SANCHEZ, Juan Jost (2000): La vida ludica en la Murcia bajomedieval
Murcia: Real Academia Alfonso X el Sabio, pag. 43.



[44 PASIONARIA MURCIANA SEGUN LOS AUROROS

1.1.a. Cantus passionis

En su dimensién musical, la tradicion de los Cantos de la
Pasién en Espafia ha pasado casi desapercibida. Solo en los
Gltimos afios del s. XX comenzé a ser estudiada con interés
y hasta ahora no se habia tratado su posible conexién con
los cantos de pasién de los auroros. El musicélogo Gonzalez
Valle destaca que, al menos desde finales del s.XII, en Espafa
existieron dos grandes tradiciones del cantus passionis, una
correspondiente a la antigua Corona de Aragoén y otra a la de
Castilla, ambas con claras diferencias sobre el modelo romano
del que ambos proceden. Sin embargo estos cantos pudieron
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Ej. 1. Paginas uno de los recitativos litirgicos del cantus passionis impreso
en Zaragoza, Jorge Coci: 1510
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ser practicados ya en la liturgia mozarabe, con la que guardan
cierta relacién™.

El rito de la lectura de la Pasion en los oficios litirgicos de
Semana Santa se inicié en el s. IV y lleg6 a Espafia sobre el s. X,
concretamente a través del monasterio de San Juan de la Pefia.
La lectura de los Evangelios fue incorporando breves comen-
tarios, dando paso posteriormente a la intervencién dramatiza-
da a cargo de diversos participantes, bien individualmente o de
forma dialogada. Asi en determinados momentos de la lectura,
y segun resultase oportuno, se representaban los papeles de
JesUs, los apostoles, Pilatos o el pueblo, entre otros. La férmula
incluia sencillos canticos mondédicos que no exigirian al lector
mas que inflexiones suaves, mas parecidas a un recitado que
a un canto. Estos fueron evolucionando hacia composiciones
polifénicas sobre fragmentos o bien la totalidad del relato.

Diaz Cassou refiere una tradicion murciana que podria co-
nectar con la de los cantus passionis, como es La Agonia y Ser-
mén de las tres horas™, importada desde Peru por el jesuita P.
Alonso de Mexia en 1732. En ésta, junto a la lectura de los tex-
tos biblicos, se incluian exhortaciones interpoladas y acciones
draméticas realizadas por un Predicador, o Director y el pueblo,
«mientras en el Coro con suaves instrumentos se canta alguna
letra propia de la Pasién». La tradicion en Murcia céntinué en
San Antolin tras el derribo de la iglesia de San Ginés, donde es-
tos ejercicios estuvieron a cargo del grupo llamado el Calvario.
Todavia hoy en Aledo se mantiene la tradicion de la Agonia, en
una representacion donde, junto a la narracién de los hechos

13.- GonzaLez VALLE, Jose V. (1992): La Tradicion del Canto Liturgico de la Pa-
sidn en Espafia: Estudio sobre las composiciones monddicas y polifénicas del
cantus passionis en las catedrales de Aragon y Castilla. Barcelona: Consejo
Superior de Investigaciones Cientificas, pag. 55.

14.- Diaz Cassovu, P. (1897): Op. cit., pags. 222-226.




|46 ) PASIONARIA MIURCIANA SEGUN LOS AUROROS

del sufrimiento y agonia de Cristo, participan un Nazareno, la
Virgen y un grupo de los Armaos (tropa del ejército romano),
entre otros, incluyendo intervenciones musicales'.

Desde el punto de vista documental no puedo confirmar una
posible relacién de estas tradiciones con los cantus passionis,
pero sin embargo, y para nuestra sorpresa, la documentacion
musical analizada arroja un elemento fundamental que nos per-
mite conectarla directamente con los Auroros. Se trata de una
fuente manuscrita que figura en los margenes de tres pasiona-
rios impresos en Zaragoza en 1612, aunque su origen puede
remontarse al siglo XV. Estos impresos pertenecen a las perso-
nas que interpretaban las partes de Jesus, la Turba (los que pre-
sencian la pasion) y el Narrador (o Cronista) y en ellos aparece
anotado un melisma perteneciente a las pericopas de la parte
de éste Ultimo’®:

JR IR Y =
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Ej. 2. Anotacién manuscrita que figura en el citado recitativo litirgico
medieval

Como puede comprobarse este melisma forma parte a su
vez de la Correlativa murciana, canto auroro de pasién por ex-
celencia, segun la transcripcién del Maestro de Capilla de la Ca-

15.- Ver Romera SancHez, CAnbipo (2000): «La Agonia. Historia, sentimiento y
representacion», Semana Santa de Aledo. Aledo (Murcia): Cabildo de Herman-
dades de Semana Santa, pags. 8-13.

16.- La referencia procede de Gonzalez Valle, a quien ademas se debe el ha-
llazgo del modelo de pasion referido. A pesar de estar plasmada sobre un
impreso del s. XVII, el contenido musical y el tipo de notacién corresponde,
siempre segiin Gonzalez Valle, al siglo XV. Los ejemplares citados se encuen-
tran en la catedral de Segorbe (Ms. 0-9). GonzaLez VALLE, Jose V: «Pasién» en
Diccionario de la Misica Espariola e Hispanoamericana. Madrid: Sociedad Ge-
neral de Autores y Editores 1999-2003, Tomo 8, pag. 499.

EL CANTO DE 10S AUROROS EN EL CICLO DE

LA PASION - A. Nargjos 47|

tedral de Murcia Mariano Garcia publicada en 1897 por Pedro
Diaz Cassou, y mas concretamente a la voz principal, o tronco,
donde aparece literalmente:
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Ej. 3. Comparacién del melisma del ejemplo anterior a) con la frase de la
Correlativa b) (Trans. Mariano Garcia 1897)

Se da una correspondencia exacta en cuanto a los intervalos,
a la direccion melédica y el giro final, con la Unica variante de
una la bordadura superior en la nota mas aguda. La coinciden-
cia no implica necesariamente que uno proceda del otro, ya que
ambas podrian tener un origen comun. El propio Diaz Cassou
hace un comentario totalmente coherente con este hecho, al
decir que la Correlativa «recuerda ciertas cldusulas del contra-
punto sobre canto llano»'".

La solucion polifénica propia de los Auroros (Ej. 4) no guarda
relacion alguna con la descrita en los modelos primitivos del
cantus passionis. Si en éste se cuenta con niveles de entona-
cion (o tubas) diferenciados para cada uno de las tres partes,
que cuando cantan simultaneamente lo hacen nota contra nota,
en la Correlativa se recurre a sonidos prolongados, a modo de
bordones, mientras las otras voces completan la armonia en
torno a la voz principal:

17.- Diaz Cassou, P. (1897): Op. cit., pag. 220.
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Ej. 4. La misma frase de la Correlativa en su contexto a cuatro voces

Esta frase de la Correlativa guarda a su vez una gran seme-
janza con la del primer coro en la Salve llamada la Carnal trans-
crita en 1877 por Julian Calvo'®, particularmente en su tramo
inicial, presentando un desarrollo mayor de la bordadura en el
centro de la frase:
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Ej. 5. Primer coro de la Salve llamada la Carnal (Trans. Julian Calvo, 1897)

18.- Cawo, J. (1877): Op. cit., pag. 22.
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En cuanto a la version de la Correlativa recogida en el Can-
cionero de José Verdu de 1906, no contiene por su parte refe-
rencia alguna, y si acaso muy difuminada, a la citada fuente.

En la valoraciéon musical de este hecho conviene tener en
cuenta ademas de lo dicho, que no se trata de una frase cual-
quiera sino que tiene un importante peso especifico en el con-
junto de la pieza, ya que se repite nada menos que en seis de las
veintiuna que forman la Correlativa (52, 62, 122, 132, 192y 203 en
la citada version de Mariano Garcia, apareciendo dos veces en
cada una de las tres partes que la componen.

No puedo aventurar ninguna hipétesis sobre cémo este me-
lisma llegd a ser injertado en la Correlativa. La falta de docu-
mentacion musical sobre el cantus passionis en Murcia no sig-
nifica que no tuviera presencia, por cuanto cabe plantearse si
las pautas generales descritas para Castilla y Aragdn podrian
tener de algiin modo vigencia en el caso particular de Murcia. Lo
que no seria tan extrafo si tenemos en cuenta que las estrofas
de la Correlativa, al igual que el cantus passionis, describen de
manera sucesiva la cronica de la Pasion'®. Esta relacion podria
reforzar la tesis cominmente aceptada de que las Correlativas
cuentan entre los cantos méas antiguos de la Aurora murciana?.

19.- Joaquin Gris recoge una posible interpretacion del origen del término “co-
rrelativa” que en opinién del auroro Paco Rosa debe su nombre al hecho de
«describir cronolégicamente las incidencias de la pasiéon de Jesucristo». Ver
Gris, JoaquiN (2008) La Aurora de Santa Cruz, 1821-2008, Santa Cruz: Her-
mandad de Nuestra Sefiora del Rosario, pag. 31.

20.- Carlos Valcércel definié ya en 1977 la Correlativa como la «primera y mas
afin con la musica embrionaria de cuantas composiciones figuran en la serie,
larga serie, de la musica Aurora». \ler VALCARCEL Mavor, CarLos (1977): Pasado
y presente de la aurora murciana, discurso leido el dia 28 de marzo de 1977 en
su recepcion publica en la Academia Alfonso X el Sabio de Murcia, pag. 13.



[50 PASIONARIA MURCIANA SEGUN LOS AUROROS

1.1.b. La devocion de la Cruz: Hermanos de la pasién

A principios del siglo XVI las ceremonias de Semana Santa
daban comienzo el Sdbado de Pasion con un rito procesional en
el interior de las iglesias en el que se entonaban himnos como el
Vexilla Regis?', un canto de exaltacion de la Cruz. La procesion
finalizaba en el Altar mayor, donde el dean ondeaba un pendoén
negro con una cruz de color rojo en el centro que colgaba de
una vara, con una pequefia cruz negra en su extremo. La cos-
tumbre del pendon paso a las cofradias y asi lo encontramos en
las de la Vera Cruz.

In Inventione Sanctae Crucis.

Duplex 2. classis.

In I. Vesperis.
Antiphonae et Capitulum de Laudibus. Psalmi ut in I. Vesp. Apostolorum.

Hymnus.
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Ej. 6. Himno gregoriano Vexilla Regis

La tradiciéon de entonar el Vexilla Regis no seria extraia en
Murcia. Al menos la comparacion de su arranque melddico con

21.- Segln constata Sanchez Herrero este himno se cantaba en Palencia, de
1500 a 1550, con toda solemnidad. Ver SincHez HErrero, J. Op. cit., pag. 52.
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otra de las frases de la Correlativa®? no deja lugar a dudas de su
huella:

) N
£ A f by —————— ; — | i
ey | — r it r 2 > I P~ — P I
KY—o r r n
© 1 | ' ' ' | | ' ' '
! ' ' 1 ' 1 i ! ! !
I i ' i | i H ' ' |
) 1 | I
= T f — T— f T f
v i T | — — I T I
Hes I = rs L2 r - T — t
B i o <
[

Ej. 7. Comparacion del inicio del Vexilla Regis con una frase de la Correlativa

El mismo tema es empleado en el Misterio de Elche (Misteri
d’Elx), concretamente en el canto de la Virgen donde expresa
su Gran desig al Angel que la visita. Su texto literario, llamado
Consueta y que data de 1625, recoge las palabras que canta
la Virgen e indica que deben ser entonadas con la musica del
citado himno, «al to de Vexilla Regis»*.

El recurso de referirse a la musica mediante acotaciones en las
representaciones dramaticas medievales era muy frecuente, en
sustitucién de la notaciéon musical, y responde a la practica del
contrafactum. En lugar de crear una nueva melodia, se emplea-
ban otras ya conocidas, procedentes bien del canto llano, de la
musica popular o de tonadas trovadorescas, en las que simple-
mente se sustituia el texto. De este modo se garantizalda una ma-
yor difusién y rapido aprendizaje al estar previamente grabadas
22.- La citada frase corresponde a la nimero 17, 3?2 de la tercera parte, en la
transcripcién de Mariano Garcia. Vid. supra.

23.- La primera fijacién por escrito del texto de la Festa o Misterio de
Elche de la que tenemos noticia es de 1625. Este texto no contiene la
musica, pero si la referencia al Vexilla Regis. El manuscrito mas anti-
guo que ha llegado a nuestros dias conteniendo tanto el texto como
la musica es sin embargo de 1709. Ver Vives Ramiro, Jose Maria (1980):

La “Festa” y el Consueta de 1709. Elche: Ediciones del Ayuntamiento,
pag. 53.
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en la memoria del pueblo, sobre todo si tenemos en cuenta que la
escritura musical estaba solo al alcance de unos pocos.

Las primeras procesiones de Semana Santa realizadas fuera
de los templos datan del siglo XV y principios del XVI, y tenian
lugar en la noche del Jueves y Viernes Santo. El cortejo se ini-
ciaba con una cruz como Unica representacion iconografica, y
tras ella caminaban los penitentes que podian ser de luz o de
sangre. La aparicion de las cofradias penitenciales, de discipli-
na o de sangre no tiene lugar hasta la aparicién de las cofra-
dias de la Vera Cruz. Estas son, en la mayoria de los lugares,
las primeras cofradias de Semana Santa conocidas llegando a
convertirse en el prototipo que, de alguna manera, influy6 en las
demés. La presencia de San Vicente Ferrer en Murcia, predican-
do precisamente en los dias de Cuaresma de 1411 en favor de
la penitencia y la flagelacién pudo dar lugar a alguna cofradia de
“sangradores” o flagelantes, y més si tenemos en cuenta que,
desde el siglo XlII la devocién a la Sangre de Cristo empezaba
a extenderse por Castilla. Entre las primeras cofradias de este
tipo encontramos la de Jumilla, fundada en 1573 y Cartagena
en 1565 con la Real e llustre Cofradia de Nuestro Padre Jesus
Nazareno (Marrajos).

A partir de 1600 en Murcia se funda una Cofradia con resi-
dencia en la Capilla de San Sebastian, conocida por Hermanos
de los Nazarenos, que celebraba procesién la noche de Jueves
Santo. Los agustinos intentaron pleitear con esta cofradia gene-
rando una violenta situacion ante la que el Consejo de la ciudad
reaccion6 demoliendo la ermita en febrero de 1676 y constru-
yendo en su lugar la actual Capilla de JesUs. Frente a ésta, en la
plaza de San Agustin, aun hoy se retinen los auroros a cantar la
Correlativa, en la noche de Jueves Santo, sin poder precisarse
cuando comenzo dicha tradicion.
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En relacion a los cantos de esta cofradia encontramos una
referencia contrastable en el cancionero de José Verdu (1906)
en la transcripcién de una Pasién de Semana Santa que atribuye
a los «hermanos de la Pasion, cofradia que existié en la huerta a
principios del siglo XVIl y que desaparecio hace bastantes afios».
A este canto de pasién se refiere también Diaz Cassou, quien se
hace eco de la opinién de Mariano Garcia, Maestro de Capilla
de la Catedral de Murcia, quien cree podrian encontrarse

«...canticos andlogos en el inmenso repertorio de nues-
tra iglesia catedral; y tan parecidos en el modo de cantar-
los a nuestra pasion de Semana Santa, que hacen creer en
la existencia de un aire o estilo general, aceptado en Mur-
cia como propio para todas las producciones de caracter
lugubre y solemne. El parecido se acentta en el siglo XV,
y puede asegurarse que la pasion de Semana Santa tiene
el mismo aire musical que el coro del cantico de Zacarias:

Benedictus Dominus Deus Israel,

quia visitavit et fecit redemptionem plebis mece
del Maestro de Capilla Tabares, formado a voces solas y
coro»**,

Sigue diciendo Verdd que imitan la entonacién sélemne del
primer tono del canto llano, por lo que piensa que tanto los cie-
gos y como el pueblo tuvieron tiempo sobrado para aprender
este aire musical. El Benedictus de Tabares se canté en la Ca-
tedral en las noches de miércoles, jueves y viernes Santo hasta
1782. Diaz Cassou nos pone sobre la pista diciendo que en el
archivo de musica de la Catedral existe un Benedictus a voces
solas que tiene mucho parecido con la Pasion de Semana San-

24.- Diaz Cassou, P. (1897): Op. cit., pags. 91-92.
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ta, compuesto por el maestro de capilla Tabares en los afios de
1620. Tabares ocup6 su plaza en la Catedral murciana entre los
afios 1612 y 1633.

Contrastando estos datos resultan ser coherentes con la
documentacién existente. La composicion a la que ambos se
refieren se encuentra aun hoy en el citado Archivo catedrali-
cio®. El cantus firmus empleado por Tabares en su Benedictus
procede del canto llano, en concreto del primero de los tonos
salmédicos, siguiendo la norma creativa tan frecuente en la
época, de basarse en un tema gregoriano para la composicién
polifénica.

s

Br- NB- DicTUs Démi-  |nus |De- |us |Is-ra- el
Ej. 8. Benedictus del Antiphonale Monasticum

El fragmento extraido del Antiphonale Monasticum pro diur-
nis horis ?® es el mismo sobre el que Tabares se inspira para el
tenor del Benedictus de su «Dominus a 4 voces». La compa-

25.- Agradezco toda la informacion facilitada en torno a Manuel Tabares y
su Benedictus a la musicéloga Consuelo Prats Redondo, quien se encuentra
realizando su tesis doctoral sobre la “Musica y Musicos en la Catedral de
Murcia, 1600-1750” en la Universidad de Murcia y bajo la direccion de Antonio
Ezquerro.

26.- Extraido de Toni Comunes (Modi | et V) del Antiphonale Monasticum pro
diurnis horis [...]. Paris, Tournai, Rome, Typis Societatis S. Joannis Evange-
listae, Desclée et Socii, (1934), pag. 1220. Otros compositores, como Tomas
Luis de Victoria en su Benedictus Dominus in Coena Domini ad Laudes, tam-
bién se basan en este tema.
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racién aquél con los primeros compases del Canto de Pasion
recogido por Julian Calvo® es reveladora:
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Ej. 9. Comparacion del Benedictus gregoriano con la frase del Canto de
Pasion auroro

Otro transcriptor del folklore murciano de finales del XIX, José
Inzenga reproduce el mismo canto un tono mas bajo y con la le-
tra de la Samaritana, una variante de la que mas adelante habla-
remos, «Un viernes que el Redentor / a Samaria caminaba...»?®.

El parecido al que aluden tanto Diaz Cassou como José Ver-
du entre la composicion de Tabares y el Canto de Pasion se
debe por tanto al hecho de que ambas se inspiran en el mismo
canto gregoriano. Lo que no podemos saber es si los auroros
conocerian previamente la version original monédica o bien
la escucharon por primera vez a través de la composicién del
maestro de capilla. '

27.- Calvo reproduce el Canto de Pasion en La Mayor con acompafiamien-
to de guitarra-bandurria. Recojo Gnicamente la voz principal de las dos que
transcurren en terceras. Con objeto de permitir una comparativa mas cémoda
transcribo el tono salmédico a notacién moderna y transporto la transcripcion
de Calvo a Fa mayor, para hacer coincidir las alturas con el tono de la salmo-
dia.

28.- INzENGA, Josk (1888): Cantos y bailes populares de Esparia. Murcia. Madrid:
A. Romero, pag 33.
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1.2. La influencia profana en la musica popular religiosa

En el apartado anterior ha quedado constancia de la fer-
tilidad de una aproximacion a los cantos de la pasién de los
auroros desde su vinculacién al canto llano. En el presente
abordaré un enfoque diferente, rastreando aquellos aspectos
documentados de la musica popular en cuya tradicién religio-
sa se inserta necesariamente el canto de los auroros, en algu-
no de sus aspectos.

1.2.a. El arbol de la Cruz

En la fiesta de primero de mayo, muy extendida a finales de la
Edad Media, habia elementos populares antiquisimos vincula-
dos a los ritos que festejaban el resurgir de la vida en primavera.
El simbolo central era el arbol de mayo, la «<maya» que se plan-
taba en la noche del 30 de abril al primero de mayo y a lo largo
de todo el mes era objeto de danzas y diversos rituales. Como
parte de la tradicion solia construirse un pelele, también deno-
minado “mayo”, que representaba a personajes de la ciudad y
se convertia en objeto de satiras y criticas.

La iglesia asimila esta tradicién pagana, dotandole de con-
tenido religioso, de modo que el drbol de mayo es sustituido
por el drbol de la Cruz. La celebraciéon denominada Invencion
de la Cruz se fijo el 3 mayo, como conmemoracion de su ha-
llazgo por Santa Elena entre los afios 325 a 327 en el Golgota
de Jerusalén. «La fiesta de la Cruz de Mayo, a menudo una
cruz verde en tierras mediterraneas, fue devocion muy difun-
dida por los franciscanos desde el siglo XIV y, en muchas par-
tes, se encadenaron los festejos de primero de mayo con la
fiesta eclesidstica oficial del dia tres: en Murcia se celebraba
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ya en 1375, con predicacion y procesion, sufragadas por el
municipio»?°.

En las grabaciones a las que acomparian este trabajo puede
oirse una referencia al drbol de la cruz, en la Salve de la Agonia
interpretada por Hermandad de la “Purisima Concepcion” de La
Copa:

Dios te salve en la agonia
en la cumbre del calvario,
en el drbol de la cruz

a Jesucristo enclavaron

El 1 de mayo la ciudad de Murcia conmemoraba ademas su
incorporacion a los dominios del rey de Castilla en 1243, de
modo que ambas celebraciones llegaban a entremezclarse con
procesion en uno y otro dia, asociando estas fiestas con la ben-
dicién de los campos y la practica de oraciones organizadas o
rogativas para pedir la lluvia cuando era necesaria. «<En Murcia
la fiesta de la Ascension era precedida por unas rogativas o leta-
nias que duraban tres jornadas»*.

Este es el sentido que adquieren en la tradicién de los Ma-
yos para los Auroros, segun Ricardo Castafo, actual Hermano
Mayor de la Hermandad de Auroros de la Virgen el Carmen, de
Rincén de Seca: «Nosotros los cantamos con alabanzés a la Vir-
gen y pidiéndole cosas: que llueva, por nuestra salud, por nues-
tros hijos, porque las cosechas salgan adelante... Es una manera
sencilla de estar rezando cantando»®'.

29.- Labero Quesapa, M. AnGEeL (2004): Las fiestas en la cultura medieval, Edito-
rial Debate, pag 56.

30.- Ibidem, pag. 57.

31.- Castafo, Ricarpo, «Los mayos de Murcia son una forma sencilla de rezar
cantando» en La verdad, Murcia, 26 de mayo de 2008.
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La tradicion, que habia quedado postergada durante la pri-
mera mitad del siglo XX, fue restaurada gracias a la iniciativa
de Antonio Garrigés, quien en los afios cincuenta trajo a Murcia
unos Mayos de la Mancha. José Verd( en 1906 dejo constancia
de la anterior tradicion murciana con Los Mayos — cantar huer-

tano, incluidos en su cancionero®:
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Ej. 10. Los Mayos - cantar huertano (Trans. J. Verdu, 1906)
1.2.b. Juglaresca

Desde que en 1264 Urbano IV instituye la celebracion del
Corpus Christi, pronto llegé a ser la principal fiesta civico-re-
ligiosa en las ciudades europeas, especialmente en los siglos
XV y XVI. Al mismo tiempo se trata de la festividad mas y me-
jor documentada de todo el calendario medieval. En Murcia, la
organizacion de estos festejos era responsabilidad del cabildo
municipal, junto al de la catedral y las cofradias de oficios. El
registro de los gastos que acarreaban, habida cuenta del es-
plendor que llegaron a adquirir, recogen gran cantidad de datos
que permiten reconstruir con bastante detalle en qué consistian
aquéllos y como fueron evolucionando.

Las actividades musicales tenian gran importancia, funda-
mentalmente en el recorrido de la procesion, junto al cortejo y

32.- Verou, J. (1906): Op. cit., pag 51.
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acompafando al Santisimo Sacramento. Los instrumentos pre-
sentes eran muy variados, desde trompetas, trompas, corna-
musas y dulzainas, a laides y vihuelas o panderos, tambores
y sonajas. Tanto en las actas capitulares como en los libros de
mayordomos se incluyen muchas referencias relacionadas con
los juglares (denominacién que incluye aqui a los musicos pro-
piamente dichos), instrumentos que interpretaban, algunas nor-
mas de actuacion y soldadas percibidas por sus servicios.

En Murcia, los juglares eran contratados entre musulmanes y
cristianos de la ciudad, pero también de otras partes del reino e
incluso del vecino Aragén. Era frecuente que se buscaran jugla-
res en las morerias, en particular por la predisposicién y maes-
tria de estos musicos con determinados instrumentos, como los
de cuerda. Concretamente en 1430 trajeron a 11 juglares del
valle de Ricote®.

1.2.c. La tradicion de las Despiertas

Pedro Segura Artero y Joaquin Gris hacen referencia a mo-
riscos murcianos que en el siglo XllI interpretaban unos cantos
de alborada con similitudes sefardies. Estas alboradas llegaron
a ser prohibidas, segiin documenta Diaz Cassou: «Una de estas
prevenciones fué la de que non surtan nin ruanen con’ zambras
é cantigas de azalaes 4 las alboradas, tafiendo adufes, albarillos,
albogues € cimbalos, nin fogateen con luminarias»®. La proce-
dencia morisca de estas alboradas y la presencia de musicos
moros e incluso de reinos vecinos entre los juglares que venian
a Murcia para el Corpus, nos hace pensar en la posible influen-
cia reciproca y el intercambio de ritmos, temas o giros melodi-

33.- CaPEL SANcHEZ, J.J. Op. cit., pag. 110.
34.- Citado por Diaz Cassou, P. (1897): Op. cit., pag. 50.
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cos entre los musicos y el pueblo que los aprendia, repitiendo
las tonadas que le complacian y enriqueciendo de este modo su
acervo musical.

Antes de /a queda, implantada en 1684 para toda Espafia,
que impedia «se tocaran campanas ni se tafieran musicas antes
del alba», en Murcia los devotos hermanos auroros hacian des-
piertas «por las casas de otros al amanecer de los domingos,
con misicas de campanas y coplas de jdcara, para oir la primera
misa»®.

Si bien la festividad del Corpus crecia paralela al desarrollo
de la vida urbana y la expansion de las ciudades, los hombres
del campo, por su parte, fueron desarrollando una tradicién mu-
sical de recogimiento espiritual, donde la estridencia de los ins-
trumentos interpretados por juglares y ministriles daba paso al
sonido de una simple campana de mano que acompana la ora-
cién colectiva de gentes sencillas que se reunian en hermandad
cantando al amanecer.

Aun admitiendo su posible origen en las alboradas moris-
cas®, la tradicién de las despiertas esta vinculada a la devocion
de la Virgen del Rosario, cuya Archicofradia en 1600 ya salia en
procesién. Esta tenia su sede en la capilla aneja al monasterio
de Santo Domingo, cerca de la iglesia de Santa Clara, ambas
emplazadas en el solar del antiguo Alcdraz Seguir, un palacio
islamico del siglo Xl atribuido al emir Ibn Hud.*

Una vez derogada la queda, el 17 de Agosto de 1719 se res-

35.- Ibidem, pag. 51. .

36.- José Crespo llegé a afirmar que «Arabes fueron los primeros Auroros, que
cantaron rosarios, salves, etc., por las calles del Lugar Alto, entre filas de peni-
tentes que guiaba el austero dominico de albas vestiduras». La verdad, Murcia,
3 de noviembre de 1950.

37.- Carvona AwiiT, J. (1979): Cien arfios de procesiones en Murcia, Murcia,
péag. 26.
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tablecié en Murcia la despierta de la Aurora, y desde entonces
se ha mantenido como la principal actividad de los auroros. La
Salve de la Aurora publicada por Diaz Cassou es la que llama-
ban de /a despierta. El compositor murciano del siglo XIX An-
tonio Lépez Almagro la describié como «una especie coral de
bastante duracion; pero no de mucho desarrollo artistico, pues
un mismo periodo de dos frases se repite siete veces, para con-
sumir otras tantas estrofas»®*. Sin embargo, y visto con suficien-
te perspectiva, conviene observar que este comentario no hace
honor a la verdad, ya que tras las dos frases que se repiten, hay
diversas secciones que encierran un gran interés. En la primera
un solo, a modo de copla de sabor arcaico, y otras tres cora-
les que alternan Lento-Allegretto-Lento, segun indicacion de su
transcriptor, con diversidad de recursos expresivos, como frag-
mentos a capella o acompafnados de campana y contrastes de
matices desde el fortisimo hasta el sonido méas tenue, con boca
casi cerrada.

Entre las hermandades piadosas-patronales conviene dife-
renciar dos tradiciones: las de Animas y las de la Aurora pro-
piamente dicha, que en un primer nivel de andlisis pueden ser
consideradas unitariamente, al coincidir en muchos elementos
fundamentales, sin embargo «su asentamiento suele ser exclu-
yente, — siguiendo a Artero y Gris* — alli donde se imptanta una
Cofradia de Animas no lo hacia una de la Aurora y viceversa,
pero no es infrecuente la convivencia de ambas en algunos ca-
sos concretos». Histéricamente, y de acuerdo a la definicion de

38.- Diaz Cassou, P. (1897): Op. cit., pag. 55.

39.- ArTERO, PEDRO Y GRIS, Joaauin (1993): «Las Cofradias de la Aurora como
expresion histérica de la religiosidad popular e la Region de Murcia. Un es-
tado de la cuestion», en Gris Martinez, Joaquin, coord. (1993): Los auroros
en la region de Murcia: manifestacion religiosa popular ritual y cantos. Editora
Regional, pag. 57.
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Manuel Luna, «las Cofradias de la Virgen del Rosario, incluso de
Nuestra Sefiora de la Aurora albergan entre otras costumbres,
la de cantar sus devociones a través de un coro de hermanos
llamados popularmente “despertadores”, “rosarieros”, “campa-
nilleros” y en nuestra zona “auroros”, cuyo repertorio es testigo
impresionante de una tradicion musical, liturgica y polifénica...».
De otro lado «la Hermandad de Animas presenta un aspecto
menos ligado a la liturgia y mas a la asistencia social y a los ac-
tos festivos, entre los que incluye tradiciones de origen pagano
que ya encontramos en la sociedad romana»*. Y la misma dife-
renciacion puede leerse en 1882, en la referencia recogida del
Diario de Murcia: «Animeros por la noche a pedir las animas y los
auroros por la madrugada a cantar de la salve»*'.

Julian Calvo sitda la costumbre de cantar la aurora entre
finales del siglo XV y principios del XVI. Por las investigaciones
que desde 1857 venia haciendo, concluye que «parece ser de
los primeros cantos que el pueblo tuvo para salir a cantar la
Salve en cuadrilla»*. La transcripcion de la Salve de Aurora
que ofrece es practicamente la misma que la publicada por
Soriano Fuertes en 1856, con diferencias puntuales en el movi-
miento de la segunda voz. Soriano Fuertes la data a principios
del siglo XVIl y afiade que «por los arios de 1850 todavia salian
los que llamaban en este pais hermanicos de la aurora los do-
mingos antes de amanecer, y cantaban a las puertas de los de-
mas hermanos para avisarlos que fuesen a la misa de la aurora
dicha a las cuatro de la mafiana en verano y cinco en invierno

40.- Luna Samperio, MANUEL (1989). «Sistemas y tipos de Cofradias: Cuadrillas
y Hermandades de Animas en Murcia, Albacete y Andalucia Oriental», en Gru-
pos para el Ritual Festivo. M. Luna Samperio, (Ed.). Murcia. Editora Regional
de Murcia, pag. 189.

41.- Diario de Murcia 3 de septiembre de 1882. Pag. 1 (sin firma)

42.- Cawo, J. (1877): Op. cit., pag. 24.
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en el convento de Santo Domingo, la siguiente cancidn escrita
a principios del siglo XVl teniendo por tnico acompafiamiento
una campana de mano»*3:
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Ej. 11. Salve de Aurora (Trans. M. Soriano Fuertes, 1850)

Nos encontramos pues ante la mas antigua notacfén de un
canto de auroros, el cual todavia hoy es entonado por alguna
Campana de auroros, tal y como he tenido ocasién de escu-
charla a los auroros de Javali Viejo. Julian Calvo e Inzenga re-
producen esta misma partitura del Rosario de la Aurora a la que

43.»‘ Soriano FuerTes, Mariano (1856) Historia de la musica espariola: desde la
venida de los fenicios hasta el afio de 1850. Tomo II. El texto corresponde a las
pags. 223-224 y la ilustracion a la lamina de la pag. 282.
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afiaden un acompariamiento pianistico*. Y ésta es la melodia en
la que se inspira Francisco Alonso en 1928 para su zarzuela en
tres actos La parranda (con libreto de Luis Fernandez Ardavin)
en donde aparece con el titulo «Los auroros de la cofradia».

1.2.d. Romances de ciegos

A finales del siglo XIX todavia tenian una presencia signifi-
cativa los trovadores ciegos en las calles de Murcia. En otros
tiempos alcanzaron gran auge hasta el punto de constituirse en
Hermandad, con real licencia de D. Felipe Il de 1588 y sede en
la iglesia de San Pedro. Julian Calvo destaca el gran servicio
que prestaron a la literatura popular murciana a través de su ac-
tividad recopiladora de romances, oraciones y otras manifesta-
ciones de la poesia popular. Llegaron incluso a realizar publica-
ciones, para lo que contaron con algunos beneficios editoriales,
como la exencién de cargas®.

En el Cancionero panocho, Diaz Cassou vincula la creatividad
popular, cuya inspiracion sélo alcanza a improvisar coplas «con
el trabajo menos esponténeo del juglar y del ciego de los ro-
mances, que [...] con la guitarra que heredd de sus antecesores
los juglares moros, acudia como ellos en los dias de mercado a
guitarrear por soldada, y cantaba el romance o tond murciana,
un tono adecuado a la poesia narrativa»*.

Los ciegos adoptaron repertorios procedentes tanto de la
tradicién aurora como nazarena. En la transcripcion del Rosario

44.- Cawo, J. (1877): Op. cit. pags. 5-6 e INzenGa, J., Op. cit. pags. 37y 38.
45.- Diaz Cassou, P. (1897): Op. cit., pag. 10, n.1.

46.- Dinz Cassou, Peoro (1900): Literatura popular murciana: el cancionero pa-
nocho: coplas, cantares, romances de la huerta de Murcia / publicados por
Pedro Diaz Cassou y los maestros Antonio Lopez Almagro y Mariano Garcia
Lopez. Madrid: Imprenta de Fortanet, pag. 8.
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de la Aurora de José VerdU, sabemos que a principios del s. XX
éste era cantado por cuadrillas de ciegos a dos voces y a dos
coros con acompafamiento de guitarras. Su importancia para
nosotros radica en que se trata precisamente del primitivo canto
de los hermanos de La Aurora, quienes, segin Verdu, habian
dejado de cantarlo desde hacia tiempo:

Un de - vo-to por ir al Ro -sa-riopor u-naven -ta-na se qui-soa-ITo - jar

Ej. 12. Rosario de la Aurora (Trans. José Verdu, 1906)

En el periodo de la cuaresma los ciegos también cantaban
numerosos romances que ponian en solfa episodios de la Pa-
sién, desarrollando un repertorio tan amplio que para cada dia
tenian romances distintos, destacando entre todos ellos el de
Miércoles de Ceniza. No obstante conviene matizar que tal va-
riedad se referia con casi toda seguridad a los textos y no a la
musica, la cual siguiendo la practica del contrafactum, a la que
ya me he referido anteriormente, adaptaria un conjunto reducido
de patrones que serian reutilizados con las diferentes letras.

El mas famoso de estos romances era el conocido como La
Samaritana. Verdl lo transcribe en su Cancionero explicando
que por los afios de 1830 alcanzé gran popularidad?’. Las Co-
plas de pasion y resurreccion de los auroros de La Copa en
los discos adjuntos, comienzan precisamente con una alusion
a este romance:

47 .- Gran parte de su popularidad se le debe al hecho de referirse al paso de
Ia'procesién de los colorados que sale de la iglesia del Carmen la tarde del
Mlercoles Santo. El pueblo imaginaba las tallas realizadas por el discipulo pre-
dilecto de Salzillo, Roque Lépez, en el afio 1799 como si estuvieran recitando
el didlogo del romance.
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Convertida la Samaritana

puesta de rodillas, le pidi6 al sefior

le perdone sus culpas y ofensas

y el jarro de infamias, al punto rompio.

Dos ciegos lo cantaban y tocaban, uno con una guitarra y
otro con una bandurria: «La parte narrativa del romance, a duo
en terceras y sextas, y el didlogo sin acompafiamiento y por uno
solo de ellos, alternando. El acomparnamiento de los primeros
versos es igual para todo el romance». Diaz Cassou, al referirse
a La Samaritana como una oracién, ofrece otros datos, como
que fuera «copiada del libro de Maria Talavera, transmitido a la
Ciega de las Romanas y ultimamente a Antonio el Ciego»:
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Ej. 13. Pasién de Cuaresma. La Samaritana (Trans. José Verdu, 1906)

Como he dicho, también los ciegos recogieron cantos de las
hermandades de pasién. El ejemplo que ofrezco a continuacion
del Cancionero de Verdu, es un romance que venia a sustituir
al de la Samaritana en los dias de Semana Santa. Tal y como
afirma su transcriptor, «antiguamente se cantaba también este
romance, a dos coros, por los hermanos de la Pasidn, cofradia
que existié en la huerta a principios del siglo XVIl y que desapa-
recié hace bastantes afios». El gran parecido de su primer inciso
con el de La Samaritana es significativo:
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Jue-ves San-to de ma - fia-na___  conper-fec - ti  -si-moa- mor—

Ej. 14. Pasion de Semana Santa (Trans. José Verd(, 1906)

Diaz Cassou destaca que «tiene, éste, sabor que denuncia
su origen teatral, y aun lo confirma la manera de cantarlo». La
interpretaban a duo y sin acompafiamiento: «cada ciego entona
un verso con expresion lenta, acentuada, solemne. A veces la
cantan a la vez tres o mds ciegos, y antiguamente se cantaba
a coro por los hermanos de la Pasién». Tanto Verdd como Diaz
Cassou insisten en vincular este canto al de las cofradias peni-
tenciales de épocas anteriores. Lo que si podemos constatar es
que se trata de la misma melodia que comparte su inspiracién
con el Benedictus de Tabares en el primer modo del canto llano
y cuya transcripcion de Verdu ya vimos anteriormente. Aparte
de algunas diferencias en cuanto a la duracién de las notas,
la transcripcién de José Verdu esta en modo menor. Entre la
transcripcion de Calvo y la de Verdd apenas habian transcurrido
diez afios, lo que nos sugiere que en lugar de encontrarnos ante
diferentes estadios evolutivos, se trata de una prueba mas del
grado de flexibilidad que un mismo tema procedente del canto
llano ofrece en el proceso genético de melodias nue_vaé.

1.3. La musica en las representaciones de caracter religioso

La interpretacién del cantus passionis dentro de la liturgia
espafiola contenia un claro elemento dramatico, al diferenciar

48.- Segun costumbre de finales del XIX Verdu afiade ademas un acompafia-

miento de piano que légicamente no guarda relacién alguna con la fuente de
la que tomo este canto de pasion.
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los roles de Cristo, el Narrador y la Turba. Ya descubrimos un
nexo de union de esta tradicién con el canto de la Correlativa
y con la Agonia. Pero hay otras manifestaciones teatrales en
la Edad Media que de alguna manera guardan relacién con
los auroros, aungue sus conexiones musicales estén aun por
estudiar.

Los autos de Reyes Magos venian celebrandose en las cate-
drales y primeras iglesias de todos los concejos castellanos a
lo largo del s. XV y principios del XVI. A pesar de la escasa do-
cumentacion existente de aquella época, Capel argumenta que
Murcia no debia ser la excepcion®. Entre las representaciones
de las que si tenemos noticia por estar més proximas en el tiem-
po, como Aledo, Las Arboledas, Rincén de Beniscornia, El Be-
rro, Cafiara de Cehegin, Churra, Cabezo de Torres, San Ginés,
Mula, Santa Cruz, Patifio, Torreagliera, Las Torres de Cotillas,
muchas han dejado de representarse.

La tradicién de los autos de Reyes Magos aparece en Murcia
fuertemente vinculada a cuadrillas y hermandades®. Lo contra-
rio sucedia con los Misterios ya que, a diferencia otras ciudades
castellanas donde las cofradias asumian la responsabilidad de
costear las representaciones, en Murcia Unicamente era el con-
cejo el encargado principal de su puesta en escena®'.

Los origenes de los autos se remontan al s. XII, por lo que se
confunden con los del teatro medieval. Alfonso X consideraba
licita su representacion en las iglesias durante los dias navide-
fios, tal y como se recoge en las Partidas: «...representaciones
hi ha que pueden los clérigos facer, asi como de la nascencia de
nuestro sefior lesu Cristo que demuestra como el dngel vino &
49.- CaPEL SANcHEZ, J.J. Op. cit., pag. 40. ) )

50.- Lanzon MeLEnDEZ, Juan (2001): La musica en Murcia a partir de la Guerra

Civil espariola (1939-1975): Cartagena, ed. autor, pag. 255.
51.- CAPEL SANCHEZ, J.J. Op. cit., pag. 98.
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los pastores et dixoles como era nacido, et otrosi de su apare-
cimiento como le venieron los tres reyes adorar...»%. Si bien en
Murcia pueden datarse en el s. XV, como ya se ha dicho, los tex-
tos méas antiguos conservados son mucho mas recientes: Libro
de los reyes Melchor, Gaspar y Baltasar y Herodes y centuriones
de 1748%, la edicién murciana de La Infancia de Jesu-Christo
escrita por el malaguefio Gaspar Fernandez de Avila en 1784,
la cual pudo inspirar los guiones encontrados en diversas po-
blaciones murcianas, y La Fiesta de los Reyes, vulgarizada en
Zarandona. En relacién a éste Ultimo, sin fecha de publicacion,
Lujan y Garcia Martinez plantean la hipotesis, tras el estudio del
ejemplar, que fuera manuscrito a finales del siglo XVII1»%,

En Aledo se mantiene la tradicion muy viva, basada en el
citado Libro de los reyes de 1748, y segun Juan Lanzén una de
sus caracteristicas més singulares es la musica: «Las melodias
son de antiquisima factura y recuerdan aires medievales. Los
cantos del Angel van acompariados por una orquesta de afiejos
instrumentos. El dngel es el que canta»%. Parte de la musica fue
transcrita por José Cayuela en 1983, que hoy consta de cuatro
piezas cantadas a cargo del Angel y las marchas®.

En la huerta de Murcia al menos desde 1896 la Hermandad

52.- ALFonso X EL Sasio: Las Partidas (ca. 1265). Edicion de la Real Academia
de la Historia, cotejada con varios codices antiguos, Imprenta’ Real, Madrid
1807, (Reimpr. Madrid: Ediciones Atlas, 1972) Part. |, Tit. VI, Ley 34. pag. 276.
53.- Libro de los reyes Melchor, Gaspar y Baltasar y Herodes y centuriones.
Copiado del original de 1748, por Miguel Gallego Alcaraz. Aledo: Ayuntamien-
to, 1994.

54.- Lusan, M. Luisa Y Garcia MARTINEZ, TomAs (2008) «Los Autos de Reyes Ma-
gos en la Huerta de Murcia»: Revista de folklore, Caja Espafia. Fundacién Joa-
quin Diaz, n® 328.

55.- Lanzon, J., Op. cit., pag. 255.

56.- El texto original del Libro de los reyes contiene varias referencias musi-
cales: un canto inicial a cargo de una cuadrilla, once cantos del Angel y dos
intervenciones instrumentales.
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de Nuestra Sefiora del Rosario de Santa Cruz era la responsable
de la puesta en escena el auto Reyes Magos en version huerta-
na («funcion de Reyes») tradicion que se mantiene hasta iniciada
la década de los sesenta del siglo XX.

En el siglo XIV adquieren carta de naturaleza las representa-
ciones de misterios en los diversos ciclos littrgicos del afio. Su
dimensién de espectaculo se sustenta en la voluntad de predi-
cacién y, como sefiala Ladero, los predicadores llenaban sus
sermones «de narraciones y didlogos que les obligaban a com-
portarse como actores y a cambiar frecuentemente de persona-
jes. Estos textos podian pasar facilmente del pulpito al escenario
donde los “misterios” también incluian verdaderos sermones»®".
Sus formas evolucionaron desde las mas primitivas hasta las
mas elaboradas, desembocando en los autos sacramentales
barrocos.

Capel recoge la némina de misterios en Murcia, entre los que
cuentan el misterio del Paraiso, el de los Santos Padres, el de
San Jorge o el de Belén, en el que también se representaria la
Adoracion de los Reyes Magos, pero en otro contexto diferente
a los autos comentados. Las representaciones mas importantes
tenian lugar en la calle de la Traperia, con tal éxito que desde
1482 se hizo necesario distinguir entre la procesién propiamen-
te dicha, que tenia lugar por la mafana, y las representaciones
teatrales al atardecers®.

La participacioén de los juglares en los misterios era muy fre-
cuente en otros lugares de Castilla, aunque no esta documen-
tada en Murcia donde, al ser el concejo quien los contrataba,
quizé acompafiasen Unicamente en el cortejo procesional, junto
al pendén real y al de la ciudad. No obstante hay indicios de

57.- Labero QuEesapa, MLA. Op. cit., pag. 124.
58.- Ibidem, pag. 52.
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que, en alguno de los afos, al finalizar la procesion pudieran
participar también en las representaciones®.

Entre las manifestaciones de aquel incipiente teatro sacro
que han logrado sobrevivir hasta nuestros dias se encuentra el
Misterio de Elche, que Walter Starkie vinculé a la tradicion aurora
murciana: «el “Misterio” de Elche y los auroros tienen una gran
semejanza. Donde estén los auroros, alli esta el “Misterio”»%®.

El misterio de la Asuncién de Maria también tuvo presencia
en la region de Murcia. En el afio 1672 la Virgen de la Asuncion
ya era considerada Patrona de Jumilla y entre las festividades
que se celebraban en su honor destaca la representacion del
llamado Misterio de la Virgen. Tenia el mismo esquema del Mis-
terio de Elche y se representaba en el interior de la iglesia de
Santiago de Jumilla. Pero su historia se vio truncada en 1709,
cuando el cardenal Belluga ordend que dejase de ejecutarse la
«tramoya de la Asuncidn de la Virgen»®'. Suerte distinta corri6 el
Misterio de Elche que a pesar de recibir también prohibiciones,
obtuvo un permiso papal que le permitié seguir representando-
se en el interior de la basilica de Santa Maria.

El Misterio de Elche muestra un curioso paralelo de la muerte
y Asuncion de Maria con la muerte y Ascension de Cristo. Con el
deseo de ver a su Hijo, la Virgen visita tres lugares de la Pasion:
el Huerto de Getsemani, el Monte Calvario y el Santo Sepulcro,
manifestando su deseo de encontrar la muerte. Un Angel des-
ciende del cielo (en la famosa granada o magrana) anunciando
a Maria que al tercer dia sera conducida al Reino Celestial, a lo
que Maria responde pidiendo al Angel que retina a los Apdstoles

59.- CAPEL SANCHEZ, Op. cit., pags. 108-109

60.- Citado por Gris, JoaquiN: La aurora murciana: obra maestra del patrimonio
oral e inmaterial de la humanidad. Santa Cruz 3 de Septiembre de 2001.

61.- SaLes Ferri | CHuLIO, ANDREU DE (2000) Santuarios marianos de Valencia y
Murcia. Ed. Encuentro, pags. 201-202.
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para que la entierren. El texto del Consueta indica que estas pa-
labras de la Virgen deben ser cantadas con la musica del Vexilla
Regis. Recordemos que el inicio de este famoso himno a la Cruz
también esta presente en una de las frases de la Correlativa.
Nos encontramos ante un espacio comun en donde la Pasion
de Cristo y el Dolor de la Virgen se nos presentan como dos li-
neas paralelas que por momentos se encuentran y que terminan
recorriéndose mutuamente.

1.4. El dolor de la Virgen en la pasién y muerte de Cristo

El misterio de la participacion de la Virgen en la pasion y
muerte de su Hijo encontré un eco particularmente sensible en
la religiosidad popular murciana. En los Ultimos siglos de la Edad
Media y primeros de los tiempos modernos la vida cotidiana,
en sus aspectos mas diversos, estaba impregnada de religion.
Murcia mostré una especial devocién por las advocaciones de
Maria, aunque la del Rosario adquiri6 en todas las diécesis gran
importancia, especialmente decisiva en el nacimiento de las co-
fradias marianas.

Andréu de Sales reflexiona sobre el programa iconogréfico
de la capilla del Rosario de Murcia, que fue pintado por Mateo
Gilarte a mediados del siglo XVII, destacando su intencién di-
dactica al explicar los beneficios que se obtienen de la devo-
cion a la Virgen con el rezo del Rosario, proclamando al mismo
tiempo la proteccién de Maria sobre toda la humanidad: «Alli se
descubre otra manera de tener presente la propia humanidad
de Cristo y de Maria, a través de la meditacion de la Pasion y
Muerte de Cristo y de los Dolores de su santa Madre. A partir
de los siglos XV y XVI la devocion de recorrer la Via Dolorosa se
difunde por el mundo cristiano, empezando a tomar cuerpo la
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costumbre piadosa de meditar los pasos dolorosos de la Pasién
de Cristo en Jerusalén».

El Concilio Vaticano Il proclama que «Asi es como también
la B. Virgen avanzé en la peregrinacion de la fe, guardando fiel-
mente la union con su Hijo hasta la Cruz, en donde, no sin desig-
nio divino, se mantuvo de pie, sufriendo vehementemente con
su Unigénito y con corazén maternal se asocié a su sacrificio,
consintiendo con amor en la inmolacién de la victima engendra-
da de Simisma; y, finalmente, fue dada como Madre al discipulo
por el mismo Cristo Jestis, moribundo en la Cruz, con estas pa-
labras: jMujer, he ahi a tu hijo! (LG 58)°2.

Casi la mitad de las salves recogidas en las grabaciones a
las que acomparfian este trabajo estan dedicadas a la Virgen y
recuerdan su sufrimiento junto a Cristo. El resto de cantos tam-
bién hacen referencias a la Madre de Dios y solo cuatro de ellos,
del total de 23, la omiten de forma directa. En buena medida los
auroros viven la Pasion de Cristo a través de la Virgen, con quien
se sienten identificados en su dolor. Pero la mater dolorosa, al
asociar este dolor con la pasion de su Hijo, también se hace
merecedora de participar de su resurreccion, lo que la convierte
para el pueblo en fuente singular de consuelo y esperanza de
vida.

2. Andlisis de los elementos musicales fundamentales

En el capitulo anterior me referi a afinidades e influencias y
a como éstas permitieron fijar las estructuras del canto de los
auroros. Ahora corresponde hacer un andlisis de estos proce-

62.- Documentos del Concilio Vaticano I, Capitulo VIll: La Bienaventurada Vir-
gen Maria, Madre de Dios en el Misterio de Cristo y de la Iglesia. Ciudad del
Vaticano, 8 de Diciembre de 1965.
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dimientos tal y como se han ido concretando a lo largo de los
siglos en esquemas ritmicos, férmulas de inicio, giros melddicos
caracteristicos, movimientos de voces paralelas, bordones, de-
tenciones que articulan el discurso, referencias de la campana,
estructuras literarias, etc.

2.1. Composicién de las Campanas de Auroros
2.1.a. Voces

El modelo de estructura vocal més frecuente en las campanas
de auroros es el de cuatro voces masculinas, distribuidas en do§
coros que intervienen alternativamente de acuerdo a la pauta anti-
fonal. Las transcripciones de finales del siglo XIX, tanto la de Calvo
como la de Mariano Garcia, ademas de la de Verd, se ciﬁen' aun
orgénico del tipo CTTB, es decir contralto, dos tenores y bajo, (?n
la distribucion de las tesituras vocales sobre el papel. La voz mas
aguda se corresponde a la que en la polifonia clési.ca se denoml.na
cantus o superius (en Espafia también llamada tiple). En ocasio-
nes esta voz superior ha sido cantada por nifios o por hombrgs de
falsete, como aun hoy sucede en Misterio de Elche, pero hat?ltual—
mente corre a cargo de los tenores de registro mas agudo y tlmb-re
mas claro. El primer tenor es la voz sobre la que normalmente gira
toda la composicién y en la tradicion aurora se le denomina tron-
co®. A veces aparece alguna otra, como el septillo entre las agudas
o el contrabajo en el registro grave, que en la mayoria de los casos
no son mas que duplicaciones de las voces reales.

icio ja del Segura también se
63.- En la tradicion de los auroros en la Vega baja .
denomina diaria al tronco. La referencia ordinal a las voces es muy dispar.
Mientras Mariano Garcia las nombra, de abajo a _a\rnba, Sa/o, Segunda,aTgrcera
y Cuarta, Calvo lo hace justo al contrario, de arriba abajo, Contralto (1%): Coro
(22 y 3% y Bajo (4%).
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En las grabaciones a las que acomparia este estudio pueden
oirse algunas salves que son cantadas tGnicamente a dos voces,
e incluso a una. Esto no es del todo excepcional, ya que algu-
nas de las transcripciones de hace cien afios se ajustan a este
esquema, aunque los casos mas sencillos corresponden al Ro-
sario de la Aurora, vinculados a la tradicion de las despiertas.

En la practica las campanas de auroros no guardan uniformi-
dad, ni en cuanto al nimero de integrantes ni a su composicion,
respondiendo tanto a la singularidad de cada una de ellas, tanto
como a la adecuacion del repertorio a uno u otro ciclo litirgico, y
a las variables propias de determinadas ocasiones especificas.

Un caso particular lo constituye la Correlativa, interpretada
tradicionalmente por solo cuatro hombres. Los cantantes se si-
than mirandose en circulo de modo que las voces quedan en-
frentadas entre si. En 1897 Diaz Cassou lo describe asi: «Las 2.2
y 8.2 voz se colocan frente a frente y casi boca con boca, a los
costados y a medio paso de distancia, el bajo y la 4.2 voz. La 2.2
dirige el canto»®.

Tradicionalmente se cantaba la Correlativa en la Plaza de San
Agustin la noche del Jueves Santo, implicando a diversas cam-
panas de auroros que se repartian las diferentes frases en inter-
venciones sucesivas. De este modo es como lo describe José
Verdu en 1906:

«Las distintas cuadrillas de auroros que’existen en
la huerta y en la ciudad, se retinen en la plaza de San

64.- El Canto a tenore de Cerdefia, proclamado por la UNESCO Patrimonio
Inmaterial de la Humanidad en 2006, tiene muchas connotaciones musicales
que guardan estrecha relacion con los cantos de auroros. Entre ellas, y por
lo que a este apartado atafie, destaca la composicion y colocacién de los
componentes de aquél, que coinciden con la Correlativa murciana. Juan J.
Ruiz MoLina dedica sendos capitulos a cada una de estas dos tradiciones en
su libro Mdsicas Tradicionales Mediterraneas, lo comdn y lo diferente. Madrid:
Ed. Autor, 2005.
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Agustin, donde esta situada la iglesia de N. P. Jesus,
Ia tarde del Jueves Santo [...] El jefe de cada cuadrilla
de las reunidas, escoge cuatro voces que son las que
Unicamente toman parte en este canto religioso, al-
ternando en los veintisiete periodos que componen la
Correlativa»®.

Circunstancialmente la tradicion de cantar en la citada pla-
za ha experimentado modificaciones, como podemos constatar
por ejemplo el Jueves Santo de 1947, cuando el Ayuntamiento
de Murcia propuso un programa de actuacién algo menos ha-
bitual:

«Merced a las facilidades y ayuda otorgadas por el
Ayuntamiento, hoy cantaran seis campanas de auroros en
distintos lugares de la ciudad, como ya se habia anuncia-
do. Todas ellas deberén reunirse en la plaza de San Agus-
tin frente a la Iglesia de Jesus, antes de las cinco de la
tarde, y después se distribuirdn del modo siguiente: Cam-
pana de Pedrifianes, plaza de San Bartolomé; campana
de Puente Tocinos, plaza de San Antolin; en San Lorenzo
y la Merced, campana de Javali Viejo; San Pedro y Santa
Catalina, campana de Rincén de Seca; en la plaza de la
Cruz, campana de La Nora, y en la puerta de la Iglesia de
Jesus, campana de Monteagudo. La misma cantard en el
interior de la Catedral de ocho y media a diez y media de la
noche, con el siguiente programa: “Correlativa”, “Tercio”,
"Salve de Pasion”, “Santo Dios”, “Sacerdote” y “La noche
de la Pasion”»%.

65.- Verou, J. (1906): Op. cit., pag 15. i
66.- La verdad, Murcia, 3 de abril de 1947, pag. 2.

EL CANTO DE LOS AUROROS EN EL O DE 1A PASION - A. NArRgjos — 77]

Hay pasajes que en ocasiones son cantados a dos voces
individuales, como sucede en algunas Coplas de las salves, tal
y como puede escucharse en las dos salves de la campana de
Auroros “Ntra. Sra. del Carmen” de Rincén de Seca, pertene-
cientes a esta coleccion. Entre las grabaciones que hizo Alan
Lomax en Alhama de Murcia en 1952, pueden oirse unas Coplas
de Aurora a la Virgen de la Soledad, entonadas por solo dos vo-
ces con acompanamiento de violin y guitarra.

También se dan fragmentos a solo, en ocasiones como en
algunas introducciones o en la formula responsorial. Para poder
encontrar ejemplos de intervenciones de este tipo como intro-
ducciones tenemos que remitirnos a otras grabaciones. Es el
caso de la Salve con Correlativa, grabada por Lomax o la Salve
Cartagenera, en el registro de Garrigés, ambas cantadas por la
campana de Monteagudo. De esta Ultima transcribo un frag-
mento que puede verse en el Ej. 28.

En los discos adjuntos encontramos también muestras de la
alternancia del solista con el coro, seguin el modelo responsorial,
como en el caso de los Auroros de Lorca y en la Cofradia Virgen
de la Aurora Yecla. El primero de ellos, en Dolores de la Virgen
muestra una solucién formal mas diversa, ya que en cada una de
las diferentes entradas, solista y coro cambian de melodia (hasta
cinco frases diferentes), mientras que el segundo, y mé$ concre-
tamente en el Canto de Pasién, ambos emplean su propio es-
quema melddico que repiten siempre del mismo modo sobre las
diferentes letras. Gil Ortufio describe esta caracteristica del canto
de la aurora de Yecla, el cual «se escucha en dos partes: la que
es interpretada por el entonador o solista, a veces dos, también
llamado manejero, y la parte con la cual el coro responde»®.

67.- GiL ORTURO, Jost ManueL (2004): «El canto de los auroros», Los cantos de
los Auroros de Yecla: ss. XVIll-XX. Yecla: Coros y Danzas “Francisco Salzillo”.
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La disposicion relativa de los componentes responde a una
de las tres formulas siguientes: semicirculo, circulo sencillo o
doble circulo. En Yecla se opta por la primera posicion semi-
circular, colocandose el entonador bien en el centro o un uno
de los extremos. Pero lo méas habitual en el caso de las salves
es la distribucion de los componentes en uno o dos circulos,
contiguos en este segundo caso. Ambas variantes estan en fun-
cion del reparto de las voces en uno o dos coros. Un solo coro
lo haria bien en semicirculo o circulo, mientras que cuando se
trata de doble coro la solucion de los dos circulos facilita mu-
cho a los cantantes que puedan escucharse, amalgamando asi
mejor sus voces. Lo habitual en este caso es que ambos coros
vayan alternando su participacion, a la manera antifonal, aunque
en ocasiones canten todos juntos, como en el caso de algunas
coplas y estribillos finales.

Cuando hablamos del doble coro hay que diferenciar el rol
que asume cada uno de ellos. El primer coro es mas selecto y
reline a las mejores voces, denominadas en este caso cuerdas,
con una estructura polifénica mas compleja. Sus componen-
tes introducen con frecuencia ligeras variaciones, modificando
a veces la ornamentacion sobre la marcha. En él se integran el
guia y el campana, funciones que coinciden frecuentemente en
la misma persona. El guia asume la funcién de director del con-
junto, iniciando a solo la melodia, lo que habitualmente se llama
romper el canto. En otras ocasiones él u otro de los cantores
del primer coro realizan las coplas a solo o bien a ddo. A finales
del siglo XIX las coplas no tenian una estructura fija ya que eran
interpretadas ad libitum, segln recoge Julian Calvo®.

Algunas descripciones fijan en cuatro el nimero de compo-
nentes del primer coro: «A los que forman estos coros, se les de-

68.- Cawvo, J. (1877): Op. cit. pag. 21 n. 2.
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nominan con el nombre de cuadrillas: en el 1¢ coro cantan cua-
tro, en el 2° todos los que quieran con tal de ser hermanos»%°. No
obstante, respecto del primero, lo mas habitual es que las voces
se encuentren dobladas por més efectivos.

El segundo coro es mas flexible en cuanto a su composi-
cién, asumiendo una menor responsabilidad polifénica. Suele
ser algo méas numeroso que el primero y es en éste donde se
incorporan las nuevas voces para afianzar su periodo de apren-
dizaje. Pero también tienen cabida en él integrantes ocasiona-
les, los denominados arrimados, que Valcarcel Mavor describe
como «aquellos que todavia no pertenecen al coro, aunque ya
conocen gran parte de las melodias y las letras»"°.

Puede darse también una participacién espontanea del pue-
blo, como en el caso de las misas de los Auroros que recoge
Diaz Cassou. Se referia concretamente a la Salve Virgen Sobe-
rana, tras la Consagracion, «que cantan a coro o glosadas, con
voces solas o acompafiamiento del pueblo, segun la mayor o
menor solemnidad, y las méds o menos facultades y suficiencia,
de los Auroros reunidos».

Tras el declive de la tradicién aurora en la década de los se-
senta el numero de componentes se redujo en relacién a los
inicios del siglo XX, al menos si tenemos en cuenta la defini-
cion de Verdu hace de los auroros, de los que dice «sé asocian
para formar coros numerosisimos y honrar a su espeéial patrona
la Virgen de la Aurora, entonando las Salves, Canticos, Coplas,
Correlativas, etc.». Esta descripcién no solo expresa que los co-

69.- Esta descripcion corresponde a la «Salve a dos coros, llamada vulgar-

mente la Aurora, por ser costumbre inmemorial, el cantarla desde la una de

la noche hasta la misa Fie la Aurora» Se esta refiriendo a la antigua misa que

;e carjtaba todos los sabados y las festividades de la Virgen en la capilla del
osario.

70.- VaLcARCEL MAvoR, C. (1977): Op. cit., pag. 10.
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ros podian estar formados por un nimero amplio de efectivos,
sino que ademas y como norma general, dicho factor no parecia
estar relacionado con estilos particulares del repertorio.

2.1.b. Acompaﬁamiepto

De modo habitual, las funciones acompafantes en los can-
tos de auroros estan a cargo exclusivamente de una campana
de mano, lo que confiere al conjunto buena parte de su sono-
ridad peculiar. A diferencia de las salves, donde su presencia
es casi constante, en otros casos las voces cantan solas, a ca-
pella, como en la Correlativa, €l Sacerdote o el Tercio. Verdu
transcribié un Canto religioso de la Aurora acerca del cual dice
expresamente que se cantaba al empezar el sacerdote la misa
de alba, y el que «no se marca el ritmo con la campana»"". En
otros momentos, la campana circunscribe su funcién a deter-
minados toques puntuales, o como mera sefial como referencia
en diferentes secciones del canto. Hace ya mas de un siglo
Calvo daba fe de esto al decir que «la campana no toca en las
coplas, pero en los calderones del coro, dan uno o dos campa-
nazos para indicar el reposo haciendo grandes pausas»’. En las
grabaciones adjuntas solo los auroros del Carmen de Rincén
de Seca mantienen esta tradicién de cantar sin campana las
coplas. También podemos escuchar las Coplas de Pasién en in-
terpretacion de los auroros de Santa Cruz, en donde la campana
interviene solo en dos frases del segundo coro.

Conviene resaltar cémo la polifonia sin acompafamiento se
canta a un tempo més pausado, para dar la oportunidad de es-
cuchar mejor las diferentes voces y tomar referencias mucho

71.- Verou, J. (1906): Op. cit., pag. 16.
72.- Cawo, J. (1877): Op. cit. pag. 21
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mas sutiles en el curso de cada una de las lineas melddicas. La
incorporacion de la campana ofrece una referencia segura para
coordinar las diferentes entradas y el mantenimiento del ritmo
permitiendo a las voces a progresar de modo unificado.

En las grabaciones de esta coleccién la campana comienza
bien simultaneamente con la voz, como en Javali Viejo, El Pal-
mar, Alcantarilla, en la Salve de los siete dolores de Santa Cruz
y las Coplas de Pasion de Yecla, o inmediatamente después de
que el guia rompa el canto, generalmente tras la anacrusa ini-
cial, como sucede en el resto de los casos. En Lorca hay una
introduccién de varios compases a cargo de todos los instru-
mentos y en La Copa comienzan las guitarras con la voz y la
campana, o campanas, tras la anacrusa. Sin embargo, en todas
las salves en las transcripciones de Verdu y en la de Diaz Cas-
sou, la campana comenzaba con un compas de antelacion. Por
su parte Julidn Calvo dice expresamente: «La campana empieza
primero y a su compds y sonido se une la cuadrilla»™, lo que solo
escuchamos en el Canto de Pasién de los auroros de Yecla.

En el caso concreto de los aguilandos, las campanas de auro-
ros acogen integrantes del pueblo que habitualmente no forman
parte de la cuadrilla, quienes ademas incorporan instrumentos
ajenos a su formacioén, entre los que cuentan normalmente algu-
nos de cuerda pulsada y pequefa percusion. Esto era &si ya en
ultimo tercio del XIX, segun lo recoge Julan Calvo al decir que
los aguinaldos (sic) «se acomparian con guitarras, guitarriquio,
bandurrias o con timples, cimbalos muy pequerios, sonajas y
panderas»™.

En la actualidad algunas cuadrillas de auroros basan su acom-
pafiamiento habitual en esta combinacién, como puede apre-

73.- Ibidem. pag. 21, n.3.
74.- Ibidem. pag. 5.
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ciarse en las grabaciones adjuntas en las campanas de Abanilla,
Lorca y La Copa. Estas formaciones instrumentales tienen sus
antecedentes, como vimos, tanto en la musica religiosa con la
participacion de juglares moriscos en las procesiones del Cor-
pus, como en la musica secular, particularmente en la tradicion
de las hermandades de Animas y en las cuadrillas de los ciegos,
donde el rito religioso se mezcla con el profano. En las fuentes
histéricas manejadas no he encontrado referencias que acredi-
ten su presencia en los cantos de auroros del pasado.

2.2 Melodia

Los cantos de los auroros se apoyan siempre sobre un tema
melédico, generalmente a cargo del tenor principal (o tronco),
que sirve de eje alrededor del cual giran las demas voces.

En cuanto su ambito melddico, la melodia aurora transcurre
en una extensién reducida y generalmente se mueve a interva-
los minimos, bien por grados conjuntos o movimientos de ter-
cera. Es frecuente encontrar lineas que giran alrededor de una
sola nota, o a lo sumo entre dos situadas a distancia de cuarta o
quinta, que actlian como centro de atraccion. En cualquier caso
nunca se mueven mas alld de los limites de la octava. Como
ejemplo de pequefia amplitud en las grabaciones adjuntas po-
demos oir Emperatriz soberana, a cargo de los auroros del Pal-
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Ej. 15. Tema melédico en el ambito de 4*

Puede apreciarse que el ambito maximo es el de una cuar-
ta, funcionando las notas extremas, (grados | -Re- y IV -Sol-),
como polos de atraccion.

Solo una de las melodias entre todas las salves de las graba-
ciones alcanza la octava, como es el caso de las Coplas de Pa-
sién y Resurreccion de Abanilla. En esta Ultima incluso aparece
varias ocasiones una bordadura superior sobre el quinto grado
(sol-la-sol) lo que amplia el &mbito melddico a la novena:
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Ej. 16. Tema melddico en el ambito de 82

Aun siendo un caso Unico en esta coleccién, también podemos
encontrarlo en otros cantos del repertorio auroro, aunque siempre
estas melodias de amplio recorrido hay que considerarlas como
excepcionales. No en vano se trata de un tema que es cantado al
unisono por todo el coro, sin aditamento polifénico alguno, lo que
de algiin modo le confiere una mayor libertad de movimiento.

Partiendo del andlisis del conjunto de las salves contenidas en
las grabaciones, puede comprobarse la existencia de un elemento
comun a todas ellas. Me estoy refiriendo al intervalo de tercera, ge-
nerador fundamental de la practica totalidad de las melodias. Has-
ta tal punto es constante su presencia que podriamos considerarla
como la llave que conecta la mayor parte de los giros melodicos.

Encontramos el intervalo de tercera,
bien en sentido ascendente o descenden- [q] @

te, con dos apariencias:

a. Como tal intervalo melddico 0
b. Como pequefio motivo por grados Ej. 17
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conjuntos que cubre el &mbito de tercera, incluyendo la
nota central.

Desde el punto de vista funcional, estas dos modalidades
acttan en el desarrollo melédico como anillos de enlace entre
distintos elementos, siguiendo dos patrones diferentes:

a. Girando sobre una misma nota, de manera que forman
curvas convergentes.

b. Como conexion sucesiva, a modo de espirales, for-
mando disefios de mayor amplitud intervélica.

Un ejemplo de la modalidad a), como anillo en torno a una
misma nota, lo encontramos en el cierre de numerosas frases,
entre las que resaltaré el final de las Coplas de Pasion, cantada
por los auroros de Santa Cruz:
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Ej. 18. Giro melédico sobre un sonido en el ambito de g

Estas Coplas de Pasién coinciden con la pieza que interpre-
tan los auroros de Monteagudo en 1959 en las cintas de Ga-
rrigés como Salve de la Pasion y al mismo tiempo con la que
registré Lomax a la misma campana como La Pasién en 1954.
Si bien en la grabacion de Garrigés el final coincide en extensiéon
con la de los auroros de Santa Cruz, la realizada por etnomusi-
cdlogo americano, solo cinco afios antes, presenta una vuelta
adicional del anillo:
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Ej. 19. El mismo giro amplificado

Como final de la penultima frase encontramos el doble anillo
en las tres grabaciones, con en el mismo disefio aunque con la
segunda voz enriquecida por mordentes de dos notas. Desde
el punto de vista del andlisis, este ornamento anade valor a mi
teoria del anillo, ya que donde aparecen hacen evolucionar la
melodia a impulsos de tercera:

Ej. 20. Incorporacién de ornamentos en la voz superior

Sin pretender aqui profundizar mucho mas en este aspecto,
mostraré al menos dos ejemplos de como los anillos se enca-
denan para formar evoluciones melddicas de ambito superior. El
caso mas frecuente lo extraigo como ejemplo de Los Misterios
del Santo Rosario de Javali Nuevo, cuyo primer inciso se en-
cuentra con ligeras modificaciones en el inicio de siete de las
salves de la coleccion (ver también ej. 32): h
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Ej. 21. Desarrollo melddico basado en la sucesién de intervalos de 32
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Otro ejemplo representativo lo encontramos en el final de
Salve Virgen Dolorosa, cantada por los auroros de Ntra. Sra.
del Rosario de Rincén de Seca, donde las terceras disefian la
melodia en el @mbito de una quinta:
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Ej. 22

No hay que olvidar, ademas de lo dicho en el plano melédico,
que con frecuencia los cantos de auroros transcurren armoni-
camente por terceras paralelas. Al margen de que lo que hagan
las otras voces, el tronco suele ser duplicado por una de ellas
generalmente a distancia de tercera superior.

La presencia de intervalos melédicos mayores que la tercera
es bastante limitado en el repertorio auroro. Estas se reducen a
algunas 42 y 5% justas cuya funcién es la unir grados fuertes del
acorde |, IV y V. Esto es mas frecuente en el motivo inicial, en
la unién de la anacrusa con el ictus inicial, como los dos casos
siguientes, Salve al Cristo de las Penas de Patifio (23a) y Coplas
de Pasion de Yecla (23b):
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Ej. 23ay 23b. Saltos de 4* en el inicio de los temas

O también en el transcurso de las melodias, como en Salve
de los Siete Dolores de Javali Viejo:
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Ej. 24. Salto de 4* en el desarrollo melédico

Mas frecuentes sin embargo son estos saltos de cuarta o
quinta en el bajo, debido a su funcién de sostén armoénico, que
le obliga a realizar saltos en los cambios de acorde.

En muy pocas ocasiones encontramos intervalos melédicos
de quinta disminuida, lo que podriamos considerar en un anali-
sis armoénico como una doble apoyatura en la resolucién V,-I. En
estos casos vendria a ser como una doble sensible, resolviendo
el tercer grado del primer acorde sobre la fundamental del se-
gundo, en sentido ascendente (sensible propiamente dicha) y
la séptima del primero sobre la tercera del segundo, en sentido
descendente. Conviene precisar ademas que en los dos casos
citados la 5 disminuida viene precedida de una respiracion, ar-
ticulando dos secciones dentro de la misma frase, y no como
sucesién melddica continua:

V7 I A\ 1

Ej. 25. Los saltos de 52 disminuida son excepcionales en los temas

Con un sentido melddico los movimientos de 62, 72 u 82 son
inexistentes en las melodias que forman los 23 cantos recogi-
dos en la coleccion. Queda entendido que me refiero a las melo-
dias como temas, o unidades dotadas de coherencia melddica
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y no a los saltos necesarios para acomodar voces a la armonia.
En estos casos no podemos hablar de funcion melddica propia-
mente dicha, sino de acompafiamiento. En el divisi del ejemplo
siguiente la voz méas aguda busca la tercera arménica superior
que debe atacarse directamente, sin preparacion previa.

4
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Ej. 26. Movimientos de las voces para adaptarse a la armonia

El empleo del cromatismo en las salves esta practicamente
circunscrito a bordaduras inferiores como en la Salve de la Ago-
nia de La Copa:
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Ej. 27. Empleo del cromatismo como bordadura inferior

En este ejemplo el Sol esta alterado, quedando a distancia
de semitono con el La como bordadura inferior. Sin embargo,
cuando la melodia sigue en direccién descendente recupera la
distantica del tono, evitando de este modo la segunda aumen-
tada, tan caracteristica de los sistemas modales orientales. En
otras manifestaciones del folklore musical murciano si esté pre-
sente este intervalo, como por ejemplo en algunos cantos de
labranza, pero no en los cantos de auroros. Su ausencia es par-
ticularmente significativa, sobre todo si tratdasemos de vincular
este repertorio a los makam éarabes.

El sabor morisco en las melodias auroras aparece especial-
mente en las entonaciones de los solos introductorios de algunas
salves, cuyos melismas cuentan con ornamentos sobre notas
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prolongadas en las que se observan inflexiones microtonales,
muy en conexién con el cante jondo. Esto puede comprobarse
al escuchar las grabaciones de los auroros de Monteagudo en
los afios de 1950, tanto en la introduccién de la Salve con Corre-
lativa grabada por Lomax como en la Cartagenera de las cintas
de Garrig6s, en la que los semitonos indicados son en realidad
intervalos menores, mas préximos al cuarto de tono:

. /—\ I y . . A v/—\\
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Ma dremi a del Rosa______ rio Dios Se-iorconde vo-cion____________

Ej. 28. Otro ejemplo de cromatismo en la Cartagenera (Trans. Antonio
Narejos)

No puedo dejar de comentar la extraordinaria similitud de
esta melodia con el Benedictus gregoriano que sirvié de base
tanto a Tabares en su composicion polifénica como a los auro-
ros en su Canto de Pasion (ver Ej. 9) pero muy particularmente
con la version de este mismo canto realizada por Verdu, donde
la misma melodia aparece en modo menor (ver Ej. 14)

Estas introducciones a solo no son habituales hoy dia, como
tampoco lo es la entonacién microtonal. Sin embargo en la Co-
rrelativa, si hay pasajes muy cromaticos alrededor de yn mismo
sonido, como puede oirse en las grabaciones de Garrigbs. Con-
viene precisar aqui que la version interpretada por los auroros
de Monteagudo en 1959, y que a su vez ellos aprendieron de los
auroros de La Albatalia™, coincide con la transcrita por Verdu
cincuenta afios antes. Las similitudes son totales en la mayoria
de las 27 frases, presentando algunas modificaciones en siete

75.- Gris MARTINEZ, Joaquin (1993): «Auroros de Monteagudo», Los auroros en
la regién de Murcia: manifestacion religiosa popular ritual y cantos. Editora
Regional, pag. 246.
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de ellas, generalmente en los finales (las n°2, 4, 6, 8, 10, 23 y 25)
y solo tres son totalmente diferentes (las n° 14, 15y 16).

Me interesa particularmente llamar la atencién aqui acerca
del contraste de este cromatismo en la citada transcripcion de
José VerdU, con el caracter diatdnico en la realizada por Ma-
riano Garcia. Baste comparar la misma frase, de las pocas que
coinciden entre ambas, que he escogido por contener el me-
lisma que encontramos en el cantus passionis de la tradicion
aragonesa. En ambas Correlativas la citada frase esta ubicada
en la pendltima frase de la primera parte, sobre un pedal de
dominante:
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Ej. 29 Comparacion de una frase de la Correlativa entre las versiones de
Mariano Garcia (a) y Verdu (b).

De la observacion del ejemplo anterior se deduce que la
transcripcion de Verdu, ademés de ser posterior a la de Mariano
Garcia, en casi una década, se corresponde a su vez con una
versién mucho mas evolucionada desde el punto de vista me-
lédico.

El procedimiento seguido aqui para este desarrollo melédico
es el de la glosa, uno de los mas usuales en la construccién de
melodias de la tradicion hispana y mediterranea de los siglos XV
y XVI. Las melodias se expandian partiendo de células mas sen-
cillas al incluir entre las notas fundamentales del canto original
diversas formas de ornamentacién (o diferencias). Otro ejemplo
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de glosa al que ya me he referido es el de la Salve de Pasion
aurora a partir del tema del Vexilla Regis. Las notas del himno
gregoriano estén incluidas en la melodia aurora como también
sucede, y aqui de forma méas extensa, en el Gran desig del Mis-
terio de Elche. La presencia de estos recursos en la génesis en
los cantos de auroros merece un estudio mas profundo, el cual
considero de maxima importancia.

2.3. Armonia y Contrapunto

Los procedimientos contrapuntisticos en la polifonia aurora
son muy sencillos, aunque no por ello menos interesantes. Su
originalidad radica en la asimilaciéon de recursos procedentes
de diversas tradiciones tal y como fueron percibidas, apren-
didas y reelaboradas por generaciones de hombres humildes,
sin formacién musical alguna. Al margen de lo ya dicho en este
estudio sobre las influencias que nutren la musica popular, no
puede descartarse una toma de contacto mas o menos directa
con la musica eclesidstica, propiciadas por la adscripcion de
las hermandades a las estructuras religiosas. Lo que ya planted
Joaquin Gris al hablar de la técnica polifénica «que podria ser
adquirida, con cierta facilidad, al amparo de las escuelas musi-
cales desarrolladas por la iglesia, desde el siglo XVI, a través de
maestros de capilla»"®. En cualquier caso es el pueblo quien se-
lecciona, asimila, acomoda y desarrolla un repertorio que hace
suyo y transmite de forma constante, asumiéndolo como sefia
de identidad.

La polifonia de los auroros se apoya entre sus aspectos
fundamentales: la organizacion de las voces a partir del tron-
co, o voz principal, el movimiento en terceras paralelas so-

76.- Gris, J. (2001): Op. Cit.
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bre ésta y adicion de bordones, o notas pedal, en las voces
extremas.

La polifonia clésica se basaba en melodias gregorianas, ge-
neralmente a cargo del tenor, las cuales ejercian de columna ver-
tebral sobre la que se desplegaba todo el entramado vocal. Al
margen del origen de los temas empleados y su posible influencia
bien religiosa o popular, en los cantos de auroros se conserva
intacto este procedimiento, hasta el punto de que no podemos
hablar de polifonia en el sentido escolastico del término ya que
todas las voces estan supeditadas a una sola y transcurren junto
a ella. Estamos mucho més cerca de procedimientos polifénicos
primitivos relacionados con el organum y el fabordén. No es ex-
trafo encontrar voces que precisamente se mueven de forma pa-
ralela también en intervalos quinta (o su inversion la cuarta), como
en este fragmento de Salve Virgen Dolorosa (Javali Viejo):
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Ej. 30. Ejemplo de movimientos paralelos en todas las voces

El recurso de las terceras paralelas cuenta entre sus orige-
nes con el gymel, heredado de la practica coral inglesa, aun-
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que considerado en el sentido etimologico del término, como
cantus gemellus, lo encontramos con frecuenta en las formas
polifonicas basicas del folklore. Las duplicaciones de voces en
el cuarteto de la tradicién aurora hacen que, dependiendo de su
distribucién, éstas se perciban como sextas.

Los bordones, o notas pedal, cuyo origen en la musica re-
ligiosa podemos encontrar en el organum, también ofrece su
vertiente popular en otras tradiciones polifénicas del Medite-
rraneo como paghiella de Cércega, en donde la voz bassa se
encarga del soporte tonal con notas mantenidas, el canto a
tenore, al que ya nos hemos referido o el coro de Semana Santa
de Cerdefia, canto a cuatro voces basado en la triada mayor y
con la técnica del falso bordén (bassu, contra, bogi, falzittu), de
extraordinario parecido éste Ultimo con los cantos de la aurora
murciana. Sin embargo también tiene un papel fundamental en
otras tradiciones al oeste del Mare nostrum, derivadas del ison
bizantino. El profesor Eno Kogo, de la universidad de Leeds,
esta desarrollando en la actualidad un estudio en profundidad
de la relacion del ison en la liturgia bizantina con el folklore del
sur de Albania, norte de Grecia y una pequefia parte de Ma-
cedonia, como en la comunidad Arbéresh al sur de ltalia y en
Sicilia”. Los puntos de conexién de estas notas mantenidas en
diversas manifestaciones de la polifonia popular, se muéstra por
tanto a lo largo de todo ese espacio comin que el profesor Lo-
uis Jambou llama /atinidad.

Cuando sigue la pauta mas ortodoxa, en la musica aurora, el
bajo mantiene estas notas con frecuencia duplicadas en la voz
superior. Generalmente se trata de notas comunes entre dos

77.- Kogo, ENo (2008): Vocal Iso(n): Palermo. Agradezco al profesor Kogo toda
la informacion facilitada en torno al empleo del ison, que en la musica de tra-
dicién oral es conocido como iso.
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acordes, pero a veces ejercen de verdaderos pedales en pasa-
jes en los que la armonia cambia sobre ellos, como en el ejem-
plo siguiente, extraido de Salve a Jesus Nazareno (Ntra. Sra.
del Carmen de Rincon de Seca) donde se suceden los acordes
de fundamentales con bordaduras y notas de paso que afiaden
sonidos extrafios a la armonia. Notese que los acordes de IV y
el de | final se encuentran en segunda inversion, con la 5% en el
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Ej. 31. Empleo de bordones en las voces extremas, como pedales arménicos

Desafortunadamente algunas salves no han conservado la
polifonia de tiempos anteriores. En las grabaciones adjuntas
encontramos estilos de salve que hace un siglo se cantaban a
cuatro voces y hoy han visto reducido su organico a tres e inclu-
so a dos. Una de las desapariciones mas significativas afecta a
las notas pedal en los bajos, quienes a menudo han pasado a
duplicar alguna de las voces centrales, como en el caso de Dios
te salve Jests mio, de los auroros de El Palmar. La transmisién
oral, sometida a los avatares de la historia, ha ejercido un verda-
dero proceso de poda con el paso del tiempo.

El hecho de que el contrapunto en la polifonia aurora haya
mantenido rasgos de estadios primitivos, sin evolucién poste-
rior puede deberse fundamentalmente a dos razones: la primera
al hecho de no ser anotada, por lo que la tendencia es la de re-
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forzar aquellos recursos polifénicos mas faciles de retener en la
memoria, como son los movimientos paralelos y los bordones.
La segunda esta en relacion a la capacidad de elaboracion crea-
tiva por parte del pueblo, mucho mas limitada cuando se cuenta
Unicamente con el oido y la intuicién.

Las salves de la presente coleccién son en gran medida to-
nales. Aun teniendo un més que probable origen en los modos
eclesiasticos, la evolucion de los cantos de auroros en boca del
pueblo se fue liberando de la austeridad y rigidez del canto lla-
no para ir introduciendo rasgos tonales que acabarian prevale-
ciendo. Ni siquiera encontramos esa suerte de. mixtura modal-
tonal que si esta presente en otras manifestaciones del folklore
murciano como los fandangos o los aguilandos. Solo aquellas
salves cantadas a una sola voz mantienen un caracter modal,
como sucede con las cantadas por Abanilla, La Copa y Yecla.
Esto podria llevarnos a considerar que la modalidad melédica,
cuando es enriquecida por la armonia a cargo de otras voces,
tiene mayor tendencia a derivar hacia @mbitos arménicos tona-
les.

En algunos casos, como la Salve al Cristo de las Penas de
la cuadrilla de Patifio hay una alternancia del modo mayor (Sol)
en el primer coro y su relativo menor (Mi) en el segundo, que
recuerda las estructuras mixtas a las que antes me referia, a
lo que contribuye la supresién de la sensible en el final del se-
gundo coro a la que ya me he referido al hablar de la melodia.
Otro ejemplo lo encontramos en Dolores de la Virgen, a cargo
de los Auroros de Lorca. Aqui el caracter modal se conserva en
la melodia evitando la resolucion sobre la ténica y terminando
sobre el tercer grado. Llama la atencion la indefinicion modal
que resulta de la superposicién del Sol sostenido por parte del
solista (lo que daria una modulacién a Mi mayor) coincidiendo
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con el sobre el Sol natural de las guitarras y guitarros que inme-
diatamente canta el coro permaneciendo en Mi menor.

Esta ambigiiedad tonal se ve acentuada en el caso de la cua-
drilla de La Copa, donde las guitarras mantienen posiciones de
acordes que no siempre guardan relacion arménica con la melo-
dia. Casi podriamos considerar que la sonoridad de las cuerdas
pulsadas se integra de tal modo con la de los diversos instru-
mentos de pequefia percusion, que adquiere mayor protagonis-
mo como referencia ritmica. En la transcripcién que ofrezco al
final de las Coplas de Pasién y Resurreccién de la cuadrilia de
Abanilla he preferido recoger los acordes de las guitarras segin
se oyen en la version de Coplas a la Virgen del Rosario a cargo
de la misma cuadrilla, publicada por Flores Arroyuelo en 1976
por parecerme mas logica que la actual.

El bajo en las Correlativas no tiene funcion modal como en la
mUsica bizantina, sino tonal ya que se mueve sosteniendo las
notas fundamentales de la armonia en sus grados I, Vy V (a
veces en 22 inversion).

La tonalidad de las salves es variable y esta en funcion de las
posibilidades vocales o el gusto de las diferentes campanas de
auroros. Con frecuencia se encuentran en Re o en Mi, tanto en
modo mayor como menor. Son monotonales, salvo la referida
alternancia que en algunos casos se da entre el modo menor
y su relativo mayor. El cambio de tono representado por Verdu
en su transcripcion de la Correlativa me parece innecesario, ya
que responde con toda probabilidad a los cambios de afinacion
de los intérpretes. La tendencia a “subirse de tono” es bastante
manifiesta en las grabaciones de los Auroros de Monteagudo.
En los testimonios de sus integrantes queda constancia de la
variacion de la altura con la que el guia iniciaba el canto depen-
diendo de causas circunstanciales, como cuando Manuel Na-
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res, en el arranque de la Correlativa dijo al contrabajo: “jrémpela
alegre!”. Joaquin Gris explica el significado de la exprésién de
modo que cuando comenzaron a cantar «en vez de romp’erla
normal en un punto bajo para que cuando se sube lo encuen-
treﬁ facil, pues no, rompieron se segundo o tercer punto mas
arriba para ponerlo dificil» como se sigue de las arengas del tio
Celgstino al tio Juan Pedro™. En este sentido la transcripcion de
Mariano Garcia es mucho mas coherente ya que recoge todas
las frases en la misma tonalidad, independientemente de que

por los motivos mencionados, los grupos flucttien entre una to—,
nalidad y otra a lo largo de sus interpretaciones.

La introduccién de la tercera de picardia en el acorde final en el
mf)ci.o menor era una préctica frecuente (heredada de la polifonia
clasica que unicamente admitia la finalizacion en modo mayor)
como se desprende de algunos comentarios de Calvo en relacién‘
a sus transcripciones de salves. En una ocasién dice «muchas
vec’es suelen hacer mayor este final» y mas adelante, «este final
solian terminarlo en mayor»™. Esto también lo corrobc;ra Verdu al
tran_scribir la tercera de picardia en el final de la Copla de la Salve
ordinaria 'y el de la Salve de la Aurora®. En la actualidad algunas
camp,anas de auroros mantienen esta tradicién, como he tenido
ocasion de escuchar en vivo en distintas ocasiones, aunque no
Se recogen casos en los discos adjuntos. B

2.4. Estructura formal

_ La hulella que una sucesion de sonidos va dejando en la memo-
ria permite la construccién de entidades musicales, de estructuras

78.- Gris MARTiNEZ, J. (1993): Op. ci 4
il . Op. cit., pag. 250.
E759.— CAqu, J. (1877): Op. cit., pag. 21, n. 6 y pag. 24 n. 2
0.- VERrDU, J. (1906): Op. cit., pags. 74 y 83. ’
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globales percibidas como unidades dotadas de sentido. En la mu-
sica de los auroros esas unidades funcionan como fragrngntos que
pueden ser repetidos, reordenados y modificados .orggplcamente,
constituyendo nuevas formas significantes (centonizacion). Deper_1—
diendo tanto de la riqueza del material acuml.ﬂadol en IEIi. mfemonla
y su grado de complejidad, como de la capacidad magmahve;iy uej
experiencia practica de sus intérpretes, el pgeblg ha ido con g -
rando un acervo musical, concretado en la dlver§|dad ?lel reperto
rio auroro. De este modo, a la vez que la memona actua corrlo un|
motor capaz de generar las estructuras musu.:a_k.es, es también e
factor que determina sus condicione.s de posublhdad, tanto en su
génesis como en sus modos de pervnvencn.a.

Considerado en su conjunto, €l repertorio auroro comparte gran
numero de giros y hasta frases completas. Con frecuenclna nos en-
contramos en presencia de fragmentos iguales que son |nseﬁados
en salves diferentes, a modo de férmulas ﬁjad.as en la memoria y
reproducidas miméticamente. Como hemos .VIStO, a menudo una
misma melodia es interpretada con textos dn‘ere.ntef, un-as veces
variando el tempo y otras modificando algunos d|seno§ sin llegar a
desvirtuar la identidad de lo que los auroros llaman estilos. ‘ 1

El concepto de estilo en el canto de los a}uroros no tiene a|
misma connotacion que el empleado en la musica cla§|c.a. Ene
caso de las salves, antes que al conjunto de ca-ractenshcas es-
pecificas propias de un conjunto de obras, s& refiere a los canto§
considerados en sf mismos, cComo estructuref\s o mlo,lde.s. Los esctil—
los se agrupan de acuerdo a los diferenteg ciclos liturgicos 'y cadz
campana de auroros tiene los suyos propios, aunque alguno§
ellos son compartidos. No obstante, es frecugnte obser\{ar como

un mismo estilo es interpretado en ciclos dist?ntos, sencillamente
cambiando la letra, y también como un una misma letrase ade‘xpta
a diferentes estilos. En este sentido un estilo puede ser conside-
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rado un estdndar melédico, dotado de una estructura formal y un
caréacter que lo definen, aunque con la suficientemente flexibili-
dad para adoptar diversos textos literarios. Estos textos pueden
aparecer incluso en otros ciclos litirgicos, con lo que no resulta
extrafio escuchar una Oracion en el huerto estilo pesd o repetia,
con la misma letra pero distinta musica®'. En este sentido José
Verdd comentaba a principios del siglo XX al hablar de una Salve
de la Aurora que ésta se canta en dos ciclos diferentes «aplican-
dole letras correspondientes a la Pasion y a los difuntos»®.

En algunos casos el término apunta a caracteristicas inter-
pretativas concretas, como en la citada salve, donde Verd( ma-
tizaba que se la conocia con el nombre de lisa «por estar des-
provista de los grupettos, apoyaturas y redobles (como llaman
a los movimientos glosados de las voces) con que adornan casi
todas las Salves, particularmente la voz de contralto»®.

2.4.a. Estructura de las frases.

Morfolégicamente podemos apreciar ciertas regularidades
en las frases musicales auroras, segun se observe el inicio, de-

81.- A modo de ejemplo pueden compararse dos grabaciones de la Oracién
en el huerto a cargo de la misma campana de Auroros del Carmen de Rincon
de Seca. En los discos a los que acompana este estudio se recoge la salve en
estilo pesd, con una musica diferente para cada uno de los dos coros, mientras
que en la version estilo repetia (incluida en Los Auroros de la huerta de Murcia,
edicion y realizacion de Salvador Martinez, Producciones Lorca, 2004), ambos
coros repiten la misma melodia. Para ampliar informacion acerca de los esti-
los en los diferentes ciclos ver MarTiNEZ GARcia, SALvADOR (1993): «Los Auroros
desde su musica», en Los auroros en la region de Murcia: manifestacion reli-
giosa popular ritual y cantos. Editora Regional, pags. 67-134. Este articulo es
una reelaboracion del que Martinez publicé en 1989 como «Diferentes estilos
interpretativos de la Aurora en la huerta de Murcia», en Grupos para el ritual
festivo, Editora Regional de Murcia, pags. 333-346.

82.- VerDU, J., Op. cit. pag. 15.

83.- Ibidem.
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sarrollo o final de las mismas. En las salves que se recogen en
la coleccion encontramos un arrangque muy repetido, que ya he
mostrado en el Ej. 21, del que a continuacion ofrezco algunas

variantes:
Javali Nuevo

Rincon de Seca
(Virgen del Rosario)

Rincon de Seca
(Virgen del Carmen)

Ej. 32. Tres variantes de una misma férmula de inicio
Otras tres salves comienzan con una férmula ritmica (nota

con puntillo inicial) muy frecuente en el folklore de Murcia.

Abanilla

La Copa

Ej. 34. Formula de arranque también frecuente en los aguilandos

En mi estudio sobre la Suite folklérica sobre temas murcia-
nos de Benito Lauret® ya mostré a través de varios ejemplos la

5 ite “j i ti & Bartolomé Pérez
84.- NareJos, AnTonio (2003): «De la suite iA mi tierra! dg ¢
Casas a la “Suite folklérica” sobre temas murcianos de.Bemto Lauret». Benito
Lauret (1929-2005) In memoriam. Murcia, Real Academle} de Bellas Artes San-
ta Maria de la Arrixaca, Coleccion Artistas Murcianos, pag. 123.
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importante presencia de este motivo especialmente en los agui-
landos de distintos puntos de la Regién, pero también en salves
de otros ciclos litirgicos como el caso de la Salve de San José 'y
la Aragonesa del los auroros del Carmen del Rincén de Seca.

La tendencia general para finalizar las melodias auroras es
que lo hagan en direcciéon descendente y culminando en una
nota de larga duracion, mantenida en todas las voces. Armoni-
camente buscan siempre la tonica. Cuando se presenta la reso-
lucién melddica del séptimo grado sobre la misma, éste siem-
pre esta siempre a distancia de medio tono. Solo en la Salve
al Cristo de las Penas de los auroros de Patifio, observamos la
ausencia de la sensible, otorgando a la melodia un mayor sabor
modal, lo que solo sucede en el segundo coro en la resolucion
en Mi menor. Asi se oye, aunque en Sol menor, en la misma
melodia registrada por Garcia Matos en la Magna Antologia del
Folklore musical espariol con el nombre de Los auroros (en rea-
lidad Salve a San José).

En su desarrollo, las melodias auroras siguen de modo ha-
bitual lineas onduladas, las cuales ofrecen mayor facilidad de
entonacioén y al mismo tiempo permiten ser retenidas mejor por
la memoria. Sin embargo en muchas ocasiones encontramos
lineas que transcurren sobre un mismo sonido repetido, o bien
una oscilacion reducida en torno al mismo, como en el siguiente
ejemplo de Salve a de los siete dolores de Javali Viejo:

Ej. 34. Desarrollo meléddico sobre una sola nota u oscilando sobre la misma

Aqui esté presente la huella de la antigua salmodia del canto
gregoriano, que recuerda las entonaciones rectilineas de las si-
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nagogas, y que también reconocemos en otras manifestaciones
de la musica popular, como en los viejos pregones.

2.4.b. Estructuras formales de gran dimension

La estructura fundamental de la salve, lo que podiamos d’e-
nominar su arquetipo, ya fue definido en 1897 por Pedro Diaz
Cassou®, respondiendo a las siguientes secciones:

A. Periodo principal, o salve propiamente dicha, que se re-
pite varias veces hasta concluir las diferentes estrofas.

B. Copla, generalmente tras un punto de reposo .coln el
que concluye la dltima repeticion del periodo pnnz.:lpal.
Tiene una melodia diferente que en ocasiones es inter-
pretada por dos voces solas y en otras de forma cor,al.

C. Periodo final, al que también se denomina Estribillo®. Diaz
Cassou describié esta Ultima seccion como lenta y ex-
presiva: «En él hay més sobriedad de letra, much'o I{ggdo,
crescendos y diminuendos muy acentuados, y pianisimos
en el mayor grado posible. Estos pianisimos los hacen ’a
boca cerrada o apenas entreabierta, para reducir a la mas
minima expresion la intensidad del sonido».

En épocas anteriores a veces se producia una cuarta seccion,
la Introduccidn, que sin embargo no se encuentra en ninguna de
las salves de la presente coleccion. Esta se hacia sin acompa-
fiamiento de campana y a una sola voz. Ya me he referido a ella

85.- Diaz Cassou, P. (1897): Op. cit., pag. 25 .

86.- Ni la Copla ni el Estribillo de las salves guardan relacion alguna con las
secciones del mismo nombre que aparecen en los cant0§ de las Cuadnllas
de Animeros, o en los aguilandos, en los que ambas secciones se repiten en

alternancia.
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en el apartado dedicado a la melodia, concretamente en rela-
cién a la Salve con Correlativa (Lomax) y Cartagenera (Garrigés)
de los auroros de Monteagudo, donde resalté |a influencia arabe
en la entonacién de los melismas, con valores largos e inflexio-
nes vocales microtonales (Ej. 16).

En general la estructura del Periodo principal puede dividirse en
dos secciones claramente diferenciadas que se corresponden con
la parte asignada a cada uno de los dos coros que se alternan mu-
tuamente. Las frases suelen responder a simetrias mas o menos
equilibradas, pudiendo dividirse a su vez en incisos separados por
cadencias o semicadencias. En su formato més sencillo, algunas
de las salves grabadas corresponden al modelo Salve de despierta
descrito por Verdu: «Especie coral de bastante duracidn; pero no
de mucho desarrollo artistico, pues un mismo periodo de dos fra-
ses se repite siete veces, para consumir otras tantas estrofas».

Desde el punto de vista formal entre el conjunto de graba-
ciones ofrecidas en la coleccion cabe destacar las Coplas de
pasion de los auroros de Santa Cruz. Su estructura escapa a la
de las salves, siendo mucho menos regular y algo mas desa-
rrollada. Dirlamos que es mas parecida a la prosa, al sucederse
frases con diferente longitud y sin relacién de equilibrios o sime-
trias, enlazadas por simple yuxtaposicion.

Un estilo de salve que hoy se ha desvirtuado totalmente es
la Chamerga. Hasta tal punto llega su olvido que es frecuente
encontrar referencias escritas que la consideran con desdén,
como un género menor, llegando a decir que es rutinaria y de
poco interés. Sin embargo la Chamerga es uno de los estilos
més desarrollados y que encierran mayor valor musical. De
acuerdo a las palabras de José Verdu: «se canta tnicamente en
los actos de mayor solemnidad [...] A esta Salve se le concede
mucha importancia por los Auroros y ponen especial cuidado en
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cantarla lo mejor posible». Walter Starkie se refiere a ella cuando
habla de la desaparecida campana de Puente Tocinos «que se
especializé en salves Chambergas y Salerosas»®’. También Car-
los Varcarcel se refiere a la Chamerga, como «una de nuestras
mads clésicas canciones de Aurora»®. Pero en esta Ultima refe-
rencia se aporta una informacién muy valiosa, como es su vin-
culacién con la Chamberga recogida ya por Diego Diaz Rengifo
en su Arte Poética Espariola, en donde la clasifica como un tipo
de seguidilla y describe su estructura poética a la vez que ofre-
ce como ejemplo una de ellas, dedicada a San Cristéval (sic)®®.
Pero donde puede apreciarse el verdadero valor de esta salve
es en la transcripcion que aparece en el Cancionero de Verdu®,
destacado en su construccion la extensa Copla formada por di-
ferentes secciones a solo y a coro, con hasta seis cambios de
tempo anotados por su transcriptor.

2.4.c. Relacion con los textos

Las estructuras poéticas empleadas en los cantos de auroros
responden a los siguientes modelos:

A- Cuartetas de metro variable de ocho silabas en su ma-
yoria, aunque pueden llegar a tener diez e incluso mas,
con rima asonante en los versos pares.

87.- La Verdad, Murcia, 6 de Abril de 1958, citado por Lanzon, J., Op.
cit. Llamo la atencion aqui sobre el uso indistinto en los textos citados
del vocablo culto chamberga o el del modificado por el pueblo cha-
merga, refiriéndose a un mismo estilo.

88.- VALCARGEL MAvOR, C. (1977): Op. cit., pag. 18.

89.- Diaz RenaIFo, JUan (s.a. 1726): Arte Poética Espariola [...] Barcelo-
na: Maria Marti, viudas, pags.68-71.

90.- Veroy, J. (1908): Op. cit., pags. 94-101.
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B- Cuatro versos de metro variable, también con rima asonan-
te en los versos pares, hemistiquio de cinco a siete silabas
con rima asonante con el cuarto verso y dos o tres versos
més de caracteristicas similares a los cuatro primeros.

El primer modelo es la mas frecuente, y pueden apreciarse
las caracteristicas descritas en una misma salve de que con al-
gunas variantes cantan los auroros de El Palmar, Alcantarilla y
Virgen del Rosario de Javali Nuevo:

Salve Virgen Dolorosa
cuando en el Monte Calvario
visteis morir a tu Hijo
pendiente en la cruz clavado

El segundo modelo es mas propio de las Coplas de las sal-
ves, aunque también se encuentra en las Coplas de Pasién de
los auroros de Abanilla, La Copa y Lorca. La estrofa siguiente
corresponde a la Copla de la misma salve del ejemplo anterior:

En el Monte Calvario la Virgen,

quedd como muerta, llena de dolor,
recibiendo la corona y clavos

y el cuerpo difunto de su Redentor.
Llenos de dolor.

Acudamos a esta gran princesa

que en sus manos tiene nuestra salvacion

Como parte de la estructura de las salves, aunque una vez
finalizado el canto, con frecuencia una voz dice Avemaria y los
demas rezan esta oracion.
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El ritmo interacciona con el texto en la definicion las estruc-
turas musicales. Estas guardan relacién con la métrica literaria,
adaptandose en el caso de las salves a las estructuras modelo,
pero en la practica la propia irregularidad de las estrofas, provo-
ca que la acentuacion del texto no coincida normalmente con
la de la musica. La técnica ya referida en varias ocasiones del
contrafactum, provoca que al reutilizar melodias existentes a .I:f\s
que se cambia la letra, se produzcan desfases en la acentuacpn
de los textos. La métrica literaria trata de encajarse sobre el rit-
mo musical, deformando su propia acentuacién. En el ejemplo
siguiente (Estando en el huerto orando, por los auron?s de’ Rin-
c6n de Seca (Rosario), la acentuacion literaria quedaria asi:

Jé-sus nues-tr6— Ré-den-to-or—

Je - susnues - tro Re__ den- tor.

Ej.35. Adaptacion del texto a la estructura y el ritmo musicales

Pero también sucede al contrario, como en las dos frases del
ejemplo siguiente extraidas de Salve Virgen Dolorosa, de Io? au.roros
de Alcantarilla, donde la melodia se expande o contrae, anadiendo
0 sustrayendo notas y hasta modificando el nimero de tiempos.

Ty 2 e e——
e e e v
ity T

Salove Vir-genDo-lo - ro-sa  cun-dgen ¢l Mon - te-Car - me - lo

Des-dea-lli vis-teisve - mir dos  hom-

Ej.36. Adaptacién del ritmo musical a texto a la estructura del texto
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En la primera frase del ejemplo el compas ternario se alte-
ra afladiendo nuevos tiempos en los compases 2 y 3 para po-
der decir todas las silabas, mientras que en la segunda frase
de la misma salve, el compds 2 mantiene su estructura de tres
tiempos. Nétese que en mi transcripcion el tercer compas es
de amalgama, por lo que podria también entenderse como una
sucesion de dos compases de 3y 2 tiempos, siendo el tltimo de
éstos, por tanto, defectivo.

En lineas generales, es en las salves donde encontramos un
mayor grado correlacion entre las estructuras de las estrofas
literarias y las musicales. En relacion a aquéllas, las frases musi-
cales guardan una cierta simetria, acercandose a determinados
estereotipos que encontramos en la cancién popular tanto reli-
giosa como profana.

Sin embargo, en el caso de las Correlativas o el Tercio, entre
otros cantos, esta regularidad se rompe por completo. Aparece
el ritmo libre, sin acompafiamiento de campana y los cantos
se hacen melismaticos por excelencia. Baste sefalar como en
la Correlativa transcrita por Verdd, la palabra “cumplié” ocupa
ocho frases musicales, y con la silaba “plié¢” el tronco necesita
nada menos que 138 notas para terminar de decirla. En el ejem-
plo siguiente se muestra la primera de estas frases:

=N

Ritmo libre no significa ritmo arbitrario o sujeto al azar, sino
que remite a otro orden méas proximo al discurso del gregoriano
en el que no hay compaés y las frases se articulan en puntos de
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reposo. De hecho, como sucede en el canto llano, la transcrip-
cién de estos cantos més apropiada es la que se hace sin indi-
cacion de compas ni empleo de barras divisorias.

Coda

El tesoro musical de la Aurora guarda todavia gran parte de
su esplendor, a pesar de ciertas lagunas que no ha conseguido
restafiar del todo tras el delicado periodo que parecia abocarle
a su extincién entre finales de los cincuenta y los ochenta del
pasado siglo. Hoy podemos afirmar con rigor que la tradicion
musical aurora esta viva, aunque lo esté en un presente desde
el que, citando a Carlos Valcarcel Mavor, «cabe contemplar todo
un pretérito glorioso, y también un futuro inquietante, cargado
de incdégnitas que todos estamos obligados a despejar»*". Este
reto fue asumido desde diferentes instancias y en apenas dos
décadas hemos sido testigos de importantes hitos hacia su re-
cuperacion definitiva. La reactivacién de algunas campanas de
auroros en la practica desaparecidas, la edicién de una disco-
grafia que comienza a ser representativa, las recientes publi-
caciones sobre diferentes aspectos de la Aurora murciana que
estan generando un corpus de conocimiento apreciable y la ti-
mida pero constante consolidacion del reconocimiento cultural,
politico y social, son las pruebas mas significativas. Para ello
se ha contado con el impulso de algunas personalidades de la
cultura murciana que supieron apreciar los valores que estos
cantos y con el apoyo de instituciones como la Real Academia
Alfonso X EI Sabio o mas recientemente del Gobierno de la Re-
gién de Murcia. Pero en realidad es el fruto de la permanente

91.- VaLcARCEL MavoR, CaRLOs (1993): «Gloriosa vejez de la Aurora murciana»,
1 os Auroros en la Regidn de Murcia, Editora Regional de Murcia, pag. 31.

EL CANTO DE LOS 2 E
1. CANTO DE LOS AUROROS EN EL CICLO DE LA PASION - A. NARgjos 109

labor desarrollada anénimamente por grupos de humildes auro-
ros entregados a su devocién mariana a través de unos cantos
cuyo aliento han sabido mantener a través de los siglos.

Los discos que integran la presente coleccién son la mani-
festacion de lo mejor de los cantos auroros en el ciclo de Pasién
tal y como han llegado hasta nuestros dias, finalizando ya la pri-
mera década del siglo XXI. Su contenido encierra un gran valor
sonoro, pero al mismo tiempo es un documento imprescindible
para comprender una parte fundamental de nuestra historia
sobre la que debemos apoyarnos para seguir creciendo en Ie;
construccion de nuestra propia identidad cultural murciana.
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SALVES Y COPLAS DE PASION

@ CD1 - pista1

LOS MISTERIOS DEL SANTO ROSARIO

HERN V DEL

Emperatriz Soberana

refugio y amparo nuestro.
Dadnos luz para explicar
el Santo Rosario vuestro.

Quince misterios contiene
siendo cinco los gozosos.
Cinco de penas y llantos
los otros cinco gloriosos.

El primero fue aquél dia
cuando el Verbo encarné.
El segundo que la Virgen
a su prima visito.

El tercero que en Belén
quedando virgen pariste.

Y en el cuarto el Sumo Bien
que en el templo le ofreciste.

Le hallasteis al tercer dia
en el quinto entre doctores.
Aqui concluyen los gozos
y principian los dolores.

El primero sudé sangre
Nuestro Sefior en el Huerto.
Azotes en el segundo
quedando su cuerpo abierto.
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En el tercero sufrié En el tercero bajo

ser de espinas coronado. su Santo Espiritu al suelo.
Por Pilatos en el cuarto a muerto Se mostré al apostolado
fue sentenciado. y a todos nos dio consuelo.
En el quinto que por nos En el cuarto su asuncién
a Cristo crucificaron. al Imperio Soberano.

Y para darnos consuelo Y en el quinto os corond
los cinco de gloria entraron. por Reina de lo creado.

Por vuestro Santo Rosario
Madre de Misericordia.
Suplicadle a vuestro Hijo
que nos corone de gloria.

El primero fue aquel dia
que Cristo resucito.

Y glorioso en el segundo
que a los cielos se subid.

__ COPLA
Si el Rosario de Maria llevas

pendiente en tu cuello con fe y devocion,

y lo rezas atento y devoto
lograras el premio de la salvacion.
Por la intercesion.

de esta Reina que en si mismo instaure

para que te acoja en su proteccion

< CD1 - pista 2
SALVE VIRGEN D

Salve, Virgen Dolorosa
cuando en el Monte Calvario
visteis morir a tu Hijo

en una cruz enclavado.

Desde alli visteis venir

dos hombres apresurados.
Eran José y Nicudemus
que vienen a desclavarlo.

Lo bajaron de la cruz

y a su. madre lo entregaron.
La madre que vio a su hijo
tan herido y tan llagado.

Como Madre Dolorosa

estas palabras le ha hablado.
Hijo de mi corazén

¢quién te ha abierto ese costado?

SALVES Y COPLAS DE PASION

OLOROSA

Y esa corona de espinas

las sienes te han taladrado.

y esas manos tan divinas

y esos pies te han traspasado.

i Con qué dolor quedaria
cuando quitan de sus brazos.
Para darle sepultura

a ese cuerpo sacrosanto !

Vos quedasteis sin esposo

y sin tu querido Hijo.
Nosotros todos sin Padre

y el mundo se ha oscurecido.

Por vuestros santos dolores
te pedimos, Dulce Reina
que Jesus, tu hijo querido
que nos dé la gloria eterna.
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©CD1-pistag
DIOS TE SALVE JESUS Mio

nROS

OROS “NTRA.

@ CD1 - pista 3
ESTANDO EN EL HUERTO ORANDO

1PA IROROS “NTRA. SRA. DEL ROSARIO” (RINCON S

E SECA)

Dios te salve, Jests mio,

Hijo de mi corazén
que vais con la Cruz cargado, mis ojos se han eclipsado

Estando en el Huerto Orando, Judas por treinta dineros,
Jesus nuestro Redentor, a su Maestro vendio,

v < ; | v
en oracion contemplando, lo entreg6 a sus enemigos, os devotos de tu Madre

al verte de esa manera,

Su dolorosa Pasion

Sangre por todo su cuerpo,
nuestro buen Jesus sudaba,
afligido y angustiado,

y hasta la tierra regaba.

Un Angel bajé del Cielo,
que el Padre Eterno mando,
le dio el Céliz de amargura,
y Jesus lo recibié.

COPLA

con un beso que le dio.

Por amor que no s tenia,
nuestro buen Jesus amado,
fue preso por los sayones,
escupido y maniatado.

JesUs nuestro Redentor,
por el amor que nos tiene,
le pedimos el perdén,

y que de gloria nos llene.

En el Huerto de las amarguras,
se presentd Judas con su escuadrén
y al decirles: Soy al que buscdis,
cayeron en tierra sin respiracion.

ESTRIBILLO e

Y dijoles el Sefior:
Levantaos falsos enemigos,
coged los cordeles y haced la prision.

por tu clemencia imploramos.

Con setenta y dos espinas
las sienes te han taladrado
lo llevan al Rey Herodes
por loco fuisteis tratado.

Pilatos, no hallando culpa,
dijo: yo mis manos lavo

y lo present6 al balcén,
escupido y maniatado.

Gritan todos los sayones
delante del pueblo ingrato:
dadle vida a Barrabas,

y a Cristo crucificarlo.

Ya lo sacan del Pretorio,
después de ser sentenciado,

y en la calle de Amargura,
con su madre se ha encontrado.

con esa Cruz tan cargado.

Unas piadosas mujeres
salieron todas llorando

y el Sefior les dice: Hijas
llorad por vuestros pecados.

Ya se despide la Virgen
de su Hijo muy amado,
en medio de dos ladrones
camina para el Calvario.

Apenas llegan, le dejan
de sus ropas despojado
y le dicen que se tienda
para ser crucificado. *

Ya estd pendiente en la Cruz
ya esta todo consumado

y a su Madre se la deja

a San Juan, el mas amado.
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Ya llam6 a su Padre Eterno, Vino José Nicodemo

viéndose desamparado.
subamos todos al Cielo
para verle acompafiado.

a bajarlo de la Cruz,
para darle sepultura
a Nuestro Padre Jesus.

Caminaba Jesus Nazareno
con la Cruz a cuestas
con grande humildad
dos sayones lleva en su comparnia
como pregonero para declarar.

COPLA I T—

Vamos le alabar.
Eres Padre de Misericordia
de Cielos y Tierra
Rey Universal.

SALVES Y COPLA

© CD1 - pista 5

SALVE DE LOS SIETE DOLORES

AD DE LA AURORA * Gl

HE NDAD DE LA AURORA

Princesa de los Cielos
amparo de pecadores

te alabamos Madre Mia
contemplando tus dolores.

El primero Madre Mia
os caus6 tanto dolor
al oir la profecia

del anciano Simeodn.

En el segundo contempla
las angustias y dolores
que pasasteis en Egipto
huyendo del Rey Herodes.

El tercero perdisteis

a tu Hijo muy amado

y lo hallasteis en el templo
con los sabios disputando.

San Juan te dio la noticia
mira tu Hijo JesUs

por la calle de Amargura
con una pesada cruz.

AS DE PASION

Y alla en el monte Calvario
y en medio de los ladrones
dio Jesucristo la vida

por nosotros pecadores.

El sexto los varones

lo bajaron del madero

lo pusieron en tus brazos
para darte algun consuelo.

El séptimo prepararon
para darle sepultura

y vos os volvéis llorando
por la calle de Amargura.

Por vuestros siete dolores
te pedimos dulce Reina
por los siglos de los siglos
alcanzar la Gloria eterna.
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@ CD1-pista6
SALVE VIRGEN DOLOROSA

Salve, Virgen Dolorosa,
cuando en el Monte Calvario
visteis morir a tu Hijo
pendiente en la cruz clavado.

Desde alli visteis venir

dos hombres apresurados,
eran José y Nicodemus
que vienen a desclavarlo.

Lo bajaron de la Cruz

y a su Madre lo entregaron.
La Madre que vio a su Hijo
tan herido y tan llagado.

Como Madre Dolorosa
estas palabras le ha hablado:
Hijo de mi corazén

Y esa corona de espinas

las sienes te han taladrado,

y esas manos tan divinas

y esos pies te han traspasado.

Con qué dolor quedaria
cuando quitan de sus brazos,
para darle sepultura

a ese Cuerpo sacrosanto.

Vos quedasteis sin esposo

y sin tu querido Hijo,
nosotros, todos sin Padre

y el mundo se ha oscurecido.

Por vuestros Santos Dolores
te pedimos, Dulce Reina,
nos alcances de tu Hijo

¢Quién te ha abierto ese costado? por siempre la Gloria Eterna.

COPLA Y ESTRIBILLO

Jesucristo murié por nosotros,
su Madre afligida lo vio expirar.
Las estrellas se visten de luto,
el Sol y la Luna clisados estan.
Ven a contemplar
la Pasion y Muerte de Cristo
y a esta Virgen Madre sufrir sin igual.
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@ CD 1-pista?7

SALVE A JESUS NAZARENO

AUROROS
Dios te salve Redentor
jardin fragante y ameno
Dios te salve gran sefior
padre JesUs nazareno.

En vientre tan delicado
de gracia y virtudes lleno
fuisteis sefior deseado
padre JesUs nazareno.

Al instante de nacer

te sirvié de cama el heno
y alli padecisteis mucho
padre JesuUs nazareno.

Vuestros miembros delicados
en un pesebre se vieron

y los &ngeles bajaron

padre JesUs nazareno.

Os dieron de bofetadas
y sentenciado a una cruz
se mofaron los judios

de nuestro padre Jesus.

Ya esté en el monte Calvario
su madre al pie de la cruz
toda en lagrimas cubierta
mirando a su buen Jesus.

Por tu sagrada pasion
padre de misericordia
con los angeles y santos
te alabemos en la gloria.
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__ COPLA
Por la sangre que echaron tus ojos
Jesus en el huerto haciendo oracion
te pedimos que laves las manchas

de nuestros pecados y nos des perdon.

ESTRIBILLO

Y con devocion.
Contemplemos la pasion de Cristo
después hallaremos la eterna mansion.
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@ CD1 - pista 8

ESTANDO EN EL HUERTO ORANDO

Estando en el huerto orando
Jesus nuestro redentor

en oracion contemplando
su dolorosa pasion.

Sangre por todo su cuerpo
nuestro buen Jesus sudaba
afligido y angustiado
hasta la tierra regaba.

Un angel bajo del cielo
que el Padre eterno mando
le dio el caliz de amargura
y Jesus lo recibi6.

Judas por treinta dineros
a su maestro vendio

lo entregé a sus enemigos
con un beso que le dio.

Por amor que nos tenia
nuestro buen Jesus amado
fue preso por los sayones
escupido y maniatado.

Jesus nuestro redentor
por el amor que nos tiene
le pedimos el perdén

y que de gloria nos llene.

COPLA
En el huerto de las amarguras
se present6 Judas con un escuadrén
y al decirle, ¢soy yo a quien buscais?
cayeron en tierra sin respiracion.

ESTRIBILLO
Y dijo el Sefior:
Levantarse falsos enemigos
coger los cordeles y hacer la prision.



La noche de la pasion
antes de la madrugada
el hijo de Dios eterno
un convite celebraba

El convite era del cielo
que Dios padre le enviaba
mando recoger su gente
y a sus discipulos llama

Asi que los tiene juntos

les dice en estas palabras
;cuél de vosotros hermanos
morira por mi mafiana?.

Se miran unos a otros
ninguno respuesta daba
tan solo San Juan Bautista
que predico en la montafia.

Yo moriré por mi Dios

hoy antes que mafnana

y a mi buen Jesus lo llevan
por una calle muy larga.

Y con una cuerda al cuello
los enemigos tiraban

cada vez que de ella tiran
mi buen Jesus se desmaya.

No desmayes JesUs mio
que cerca esta la posada
alla en el monte Calvario
las tres Marias te aguardan.

Una es la Madalena

otra es la Virgen Marta
la otra es la Virgen pura
la que mas dolor llevaba.

Una le lava los pies

otra le limpia la cara

la otra recoge la sangre

que mi buen Jesus derrama.

Esa sangre que derrama
cae a un céliz consagrado
y el hombre gue la bebiere
sera bienaventurado.

En este mundo fue rey

y en el otro colorado

en el reino de los cielos
vayamos a acompanarlo.

SALVES Y CO
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COPLA

ijOh! lanzada cruel y sangrienta

que el costado hieres de mi salvador

derramando la fuente de gracia
en donde se lava todo pecador.
Vamos con fervor.
Al oficio de la sepultura
que se halla la Virgen
con grande afliccion.
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@ CD1 - pista 10

Sois del cielo real princesa
y amparo de pecadores
aqui tienes a tus hijos
contemplando tus dolores.

El primero madre mia
os causé mucho dolor
al oir las profecias

del anciano Simeon.

En el segundo contempld
los trabajos y dolores
que pasasteis en Egipto
huyendo del rey Herodes.

En el tercero perdisteis

a tu hijo muy amado

y lo hallasteis en el templo
con doctores disputando.

San Juan os dijo en el cuarto
mira a tu amado Jesus

por la calle de Amargura

con la muy pesada cruz.

SALVE DE LOS SIETE DOLORES

En el quinto en el Calvario
en medio de dos ladrones
dio Jesucristo su vida

por nosotros pecadores.

En el sexto los varones

lo bajaron del madero

lo pusieron en tus brazos
para darte algin consuelo.

El séptimo sepultura
a vuestro hijo le dan
y tu te vuelves llorando
en tu amarga soledad.

Madre por vuestros dolores
y tu gran misericordia
concédenos el perdén

y después la eterna gloria

SALVES Y COPLAS DE Pr\S-’Q\

COPLA

_151]

Si contemplas los siete dolores
tendras en el mundo gran felicidad
y en muriendo tendras en el cielo
una protectora que te salvara.

__ESTRIBILLO
Vamosle a rogar.
A esta reina de cielos y tierra
su misericordia, nuestra eterna paz.
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@ CD1 -pistai11
DIOS TE SALVE JESUS MiO

Dios te salve, JesUs mio,
que vais con la Cruz cargado,
los devotos de tu Madre
por tu clemencia imploramos.

Con setenta y dos espinas
las sienes te han taladrado
lo llevan al Rey Herodes
por loco fuisteis tratado.

Pilatos, no hallando culpa,
dijo: yo mis manos lavo
y lo presentd al balcon,
escupido y maniatado.

Gritan todos los sayones
delante del pueblo ingrato:
dadle vida a Barrabas,

y a Cristo crucificarlo.

Ya lo sacan del Pretorio,
después de ser sentenciado,

y en la calle de Amargura,

con su madre se ha encontrado.

SALVES Y COPLAS DE PASION 133]

@ CD1 - pista 12

~AMPANA DE A NS “ANTRA ©

Salve Virgen Dolorosa
cuando en el Monte Calvario
visteis morir a tu Hijo
pendiente en la cruz clavado.

Desde alli visteis venir

dos hombres apresurados,
eran José y Nicodemus
que vienen a desclavarlo.

Como Madre Dolorosa

estas palabras le ha hablado.
Hijo de mi corazén

¢quién te ha abierto ese costado?

Y esa corona de espinas

SALVE A LA VIRGEN DOLOROSA

(7]

No hay madre mas afligida
cuando quitan de sus brazos,
para darle sepultura,

a ese Cuerpo Sacrosanto.

Os quedasteis sin esposo

y sin tu querido Hijo
nosotros todos sin Padre

y el mundo se ha oscurecido.

Por vuestros Santos Dolores,
madre de Misericordia,

con los angeles y santos

te alabemos en la gloria.

_____COPLA
Caminaba JesUs Nazareno
con la Cruz a cuestas
con grande humildad
dos sayones lleva en su compana
como pregonero para declarar.

las sienes te han taladrado.
y esas manos tan divinas
y esos pies te han atravesado %

COPLA
En el Monte Calvario la Virgen,
quedd como muerta, llena de dolor,
recibiendo la corona y clavos
y el cuerpo difunto de su Redentor.
Llenos de dolor.
Acudamos a esta gran princesa
que en sus manos tiene nuestra salvacion
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@ CD2 - pista 1

SALVE DE LOS SIETE DOLORES 7“LA SORDA”

HERMANDAD DE NUESTRA SENORA DEL ROSARIO” (SANTA CRUZ)

Salve Reina de los Cielos
amparo de pecadores

te alabamos madre mia
contemplando tus dolores.

El primero madre mia
os caus6 tanto dolor
y al oir la profecia

del anciano Simeon.

En el segundo contempld
las angustias y dolores
que pasasteis en Egipto
huyendo del rey Herodes.

En el tercero perdiste

a tu hijo bien amado

y lo hallasteis en el templo
con doctores disputando.

San Juan te dijo en el cuarto

mira a mi amado Jesus
por la calle de Amargura
con una pesada cruz.

En el quinto en el calvario
en medio de los ladrones
Jesus derramé su sangre
por nosotros pecadores.

En el sexto los varones
lo descienden del madero
y lo ponen en tus brazos

para darte algiin consuelo.

El séptimo sepultura
que a vuestro hijo le das
y tu te vuelves llorando
por aquella soledad.

Copla

Si contempilas los siete dolores
tendrés en la tierra gran felicidad,
y en muriendo tendras en el cielo
una intercesora que te amparara.

Vamosle a rogar.
Y a esta reina de los cielos y tierra
sea nuestro amparo en la eternidad.

SALVES Y COPLAS

@ CD2 - pista 2

COPLAS DE PASION

HERMANDAD DE NUESTRA

Dios te salve Emperatriz
por la calle de Amargura
suspiramos por tu hijo

con lagrimas de ternura.

Los hermanos de la Aurora
y en su amarga soledad
piden perdén de sus culpas
unidos a su hermandad.
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COPLAS DE PASION Y RESURRECCION

Convertida la Samaritana

puesta de rodillas, le pidi6 al Sefior

le perdone sus culpas y ofensas

y el jarro de infamias, al punto rompid.
Y el sefior que vio.

Aquel grande arrepentimiento

le volvi6 sus ojos y la perdono.

Hoy domingo celebra la Iglesia

la entrada de Cristo en Jerusalén

le reciben con palmas y olivos

y al tercer dia lo mandan prender.

Pues el Sumo Bien.

Ni entré en coche, tampoco en carroza
que entré en un borrico, que alquilado fue.

Todo el pueblo gritaba y decia

que lo aprisionaran con dura prision

le prendieron y al tercer dia

a Cristo le hicieron falsa acusacion.
Mas un malvado sayon.

Le dio a Cristo tan cruel bofetada

que el cielo y la tierra tres veces temblo.

o SALVES Y COPLAS DE PASION
Cuando Cristo oraba en el huerto
a su Padre Eterno asi le pidid
que ese Caliz de tanta amargura
para resistirle le diera valor.
Y en el contemplé.
Los dolores y angustiosa muerte
que a El se acercaban de sangre sudé.

Hermanitos vamos en silencio

que al Rey de los cielos lo van clavar
con los golpes del duro martillo
desgarran la carne de su Majestad.

A las cuatro se vio negado,

de su amado Pedro que le oy6 decir:
ese hombre yo no lo conozco

ni fue mi maestro, ni jamas lo vi.

iOh!, maldita piedad de Pilatos

ta fuiste la causa de la negacion

U le hiciste jurar a San Pedro

y en aquel momento el gallo canté.

Caminaba Jesus Nazareno

con la Cruz a cuestas, con grande humildad
seis sayones lleva en su compana

con un pregonero para declarar.

Siguelo y veras.

Una soga le echaron al cuello

con la que tiraban de un Hombre incapaz.
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Es Maria que con San Juan iba

buscando a su Hijo muerta de dolor

lo encontraste con la Cruz a cuestas
descalzo y sangriento como un malhechor.
All4 arriba en Monte Calvario

hay alli una bandera para conquistar

el que quiera sentar plaza en ella

Jesus Nazareno es el Capitan.

Jesucristo ha resucitado

domingo de Pascua al amanecer

los soldados que estaban de guardia
sin quedar dormidos se hallaron sin El.
JesUs qué placer.

Que recibe la Virgen Maria

al ver a su Hijo ya resplandecer.

SALVES Y COPLAS DE PASION

& CD2 - pista 4 p=
SALVE VIRGEN DOLOROSA

CAMPANA DE AUROROS Y HERMANDAD “VIRGEN DE LA AURORA” (AL-

CANTARILLA)

Salve Virgen Dolorosa
cuando en el Monte Calvario
visteis morir a tu Hijo
pendiente en la cruz clavado.

Desde alli visteis venir

dos hombres apresurados,
eran José y Nicodemus
que vienen a desclavarlo.

Traspasada de dolor

estas palabras le hablaron:
hijo de mi corazén

¢quién te ha abierto ese costado?

Ya le quitan la corona

Ya le quitan los tres clavos
Ya le bajan de la cruz

Y a su madre lo entregaron.

A la madre de Dolores

se lo quitan de los brazos
para darle sepultura

a ese Cuerpo sacrosanto.

Por esos siete dolores

te pedimos dulce Reina,
que nos des la santa gracia
y después la gloria eterna.

COPLA

Jesucristo puesto en la columna,
de azotes le dieron mas de cinco mil
desgarrando su carne preciosa
por parte sus huesos hicieron salir.
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Salve, Corazén Divino

de Jesus Glorificado,
sustancia de Pan y Vino,
cuerpo de Dios Humanado.

Vos vinisteis a Encarnar,

por redimir el pecado,

al vientre de una doncella
que parid, Virgen quedando.

En el Céliz representa
aquel Dios Glorificado
las gotas de Sangre Pura
que vertié para salvarnos.

Fueron treinta mil preciosas
las gotas que ha derramado.
Y las demas derramé
pendiente en la Cruz clavado.

Las encomendé a su Padre
cuando estaba agonizando.
Y a su Santisima Madre
por Madre nos ha dejado.

En este Santo Misterio,

esta Dios en Cuerpo y Alma.

Los tomamos los cristianos
para alimentar el alma.

Y por tu Gran Sacramento,
Gran Jesus te suplicamos
que nos lleves a gozar

del Reino que deseamos.

. _COoPLA 0000
Nuestro amado Jesus nos promete,
a todos los hijos de su Corazon,
de llevarnos a su hermoso Reino,
teniendo en memoria su Muerte y Pasion.

SALVES Y COPLAS DE PASION 141

@ CD2 - pista 6

SALVE DE LA AGONIA

DAD DE LA “PURISIN

Dios te salve en la agonia
en la cumbre del calvario,
en el arbol de la cruz

a Jesucristo enclavaron

Ya le hincan los tres clavos
ha derramado su sangre,
su madre al pié de la cruz
y no la consuela nadie.

Ya lo bajan de la cruz

Y a su madre se lo entregan
con el corazén partido
gimiendo y llorando penas.

Se lo quitan de los brazos
para llevarlo al sepulcro,
el sol y luna se eclipsan

y las estrellas de luto.

La gran Reina de los cielos
Maria de gracia llena,
alcanzad de vuestro hijo

que nos dé la gloria eterna, AMEN.
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@ CD2 - pista 7 _

COPLAS DELA PASION DE NUESTRO SENOR JESUCRISTO

12

ER| DAD DE LA “PURISIMA CONCEPCION” (LA COPA)
Ha llegado el momento cristiano

vamos al templo a hacer oracién,

que se acerca el terrible dia

que el Rey de los Cielos en la Cruz murié.

Oh Dios que dolor,
que quisiste morir enclavado
por darnos la Gloria y la salvacion.

22 - Oh dichoso San Juan que en la Cena

quedaste dormido en la bendicion,
en los brazos de nuestro maestro
por no ver a Judas que a Cristo vendio.

Grande admiracién
porque Judas con rabia y veneno
ha escupido el rostro de nuestro Sefior.

32.- Jesucristo se ha bajado al huerto

llegaba la hora de hacer la oracion,
vino Judas con la Cruz marcada
y por treinta monedas alli lo vendio.

Oh Dios qué dolor
Dios te salve, le dice El Maestro
lo abraza y lo besa cuando lo entrego.

62.-

SALVES Y CO!

S DE PASION

- Jesucristo puesto en la columna
le dieron azotes méas de quince mil,
bendijeron sus carnes preciosas
parte de sus huesos le hicieron salir.

Hermanos venid,
recoged estos huesos sagrados
echados por tierra pecador, por mi.

- Una cana le pusieron por cetro
de una soga al cuello tiraba un sayén,
y le dieron tal cruel bofetada

que el Cielo y la Tierra tres veces temblo.

Alla en un balcén,
se asomaba Pilatos diciendo
miradle azotado, tened compasion.

Por encima del Monte Calvario

va la Dolorosa detras de Jesus,
adorando sus tristes pisadas
porque se lo llevan a morir en Cruz.

Oh dulce Jesus,
que te dejas el amargo llanto
al lucero hermoso que nos dio la luz.

- Por encima del Monte Calvario

con la cruz a cuestas Cristo en tierra dio,
hizo fuerzas para levantarse

y en el agujero de una piedra dio.
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Y se levanté
arrojando arroyos de sangre
que la Santa Tierra toda la rego.

82.- Por encima del monte Olivete

tallito de olivo, ramito de flor,
presenciaron la muerte de Cristo
cuatro golondrinas y un ruisefior.

Oh que grande amor
alabemos a estos pajaritos
que estan adorando a nuestro Sefior.

92.- Jesucristo se sube a los cielos

puesto en una nube de gran majestad,
a la diestra del Eterno Padre
como rey de reyes coronado esta

De alli bajara,
A juzgar a los vivos y a los muertos
el terrible dia del juicio final.

102.- Cuando sientas las roncas trompetas

del terrible dia del juicio final
los difuntos saldran de sus tumbas
y la estrecha cuenta a Dios le daran.

Repara y veras,
Las estrellas caeran encendidas
y el mundo en cenizas se convertira.

SALVES Y COPLAS DE PASION

@ CD2 - pista 8

DOLORES DE LA VIRGEN

Por las calles del pueblo lorquino,
la Aurora a Maria salio a pasear

y las monjas le tiran mil flores
jazmines y lirios y el blanco azahar
Despierta y veras.

Y veremos a la Capitana
repartiendo flores por la madruga.

San José le pregunto a Maria

dénde has dejado al hijo de Dios

y Maria le dio por respuesta

José no lo he visto y ese es mi dolor
Marcharon los dos.

Lo encontraron dentro de la iglesia

con los cuatro sabios y el rey Salomon.
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®CD2-pista9 P e—— @ CD2 - pista 10

COPLAS DEL ViA CRUCIS COPLAS DE PASION

0 DE AUROROS DE LORCA COFRADIA VIRGEN DE LA AURORA (YECLA)
A los pies de una cruz afligida Al llegar Jesucristo al Calvario
lloraba Maria su amarga pasion alli lo desnudan todo aquel tropel,
gue una espada penetrante y aguda y con burla y escarnio le daban
traspasd a su hijo todo el corazon. para que bebiera vinagre con hiel.
iQué gran dolor! jQué accion tan cruel!
Pasaria esta noble sefiora Ejecutan contra Jesucristo
al ver a su hijo en la expiracion. la gente malvada de aquel pueblo infiel.

Viernes Santo se eclipso6 la luna,

el sol y las estrellas en tristeza estéan
porque dicen que ha llegado el dia,
que a Cristo la vida le van a quitar.
Asi contemplar.

En muriendo tan amado padre

a cual pecadores vamos a aclamar.
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@ CD2 - pista 11 i
CANTO DE PASION (fragment

Mi Dios y mi Redentor

en quien espero y confio
por tu Pasién, Jesis mio
abrasadme de vuestro amor.

Escuchad con atencion

lo que padecio6 Jesus,

desde el huerto hasta la cruz
en su sagrada Pasion.
Lagrimas de contricion

nos dé a todos el Sefior.

Por tu Pasién, Jesus mio
abrasadme de vuestro amor.

Afligido y angustiado

lo veras en la oracion,

y sintiendo su Pasion

sangre en el huerto ha sudado,
hasta la tierra ha llegado

lo copioso del sudor.

Por tu Pasion, Jesis mio
abrasadme de vuestro amor.

o)r

SALVES Y COPLAS DE PASION

Con penetrantes espinas
coronaron su cabeza,

y apretandole con fuerza
rompen las sienes divinas,
abriéndose asi las minas
del oro de mas valor.

Por tu Pasion, Jesus mio
abrasadme de vuestro amor.
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TRANSCRIPCION MUSICAL DEL
CONTENIDO DE LOS DISCOS

Antonio Narejos Bernabéu

@ CD I -pista I
Los Misterios del Santo Rosario

Hermandad "Virgen del Rosario” (Javali Nuevo)
Transcripeion: Antonio Narcjos
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Salve Virgen Dolorosa
Hermandad "Virgen del Rosario" (Javali Nuevo)

Transcripcion: Antonio Narejos
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Estando en el huerto orando

Campana de Auroras "Ntra. Sra. del Rosario" (Rincén se Seca)
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S cpi-pisat

Dios te salve Jesus mio
Campana de Auroros "Ntra. Sra. del Rosario" (Rincén se Seca)

Transcripcién: Antonio Narejos
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@ CD1-pista 5

Salve de los Siete Dolores

Hermandad de la Aurora "Virgen del Rosario" (Javali Viejo)

Transcripcién: Antonio Narejos
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Salve Virgen Dolorosa

Hermandad de la Aurora "Virgen del Rosario" (Javali Viejo)
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@ CD1-pista9

Salve al Cristo de las Penas
Hermandad de las Benditas Animas de "San Benito" (Patifio)

Transcripeion: Antonio Narejos
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Salve de los Siete Dolores
Hermandad de las "Benditas Animas de San Benito" (Patifio)

Transeripeién: Antonio Narcjos
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Dios te salve Jesus mio

Campana de Auroros "Nira Sra del Rosario" (El Palmar)

Transcripeion: Antonio Narcjos
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Salve a la Virgen Dolorosa
Campana de Auroros "Ntra Sra del Rosario" (El Palmar)
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@ CD2-pista |

Salve de los siete dolores "La Sorda"

Hermandad de "Nuestra Scfiora del Rosario" (Santa Cruz)

Transcripcion: Antonio Narejos
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@ CD 2-pista 2

Coplas de Pasion
Hermandad de "Nuestra Sefiora del Rosario" (Santa Cruz)

J = 50 aprox. (tempo muy flexible)

Transcripeién: Antonio Narcjos
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@ CD2-pista3

Coplas de Pasion y Resurreccion

Hermandad de la Aurora "Nuestra Sefiora del Rosario" (Abanilla)

Transeripeion: Antonio Narejos
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Salve Virgen Dolorosa
Campana de Auroros y Hermandad "Virgen de la Aurora" (Alcantarilla)

Transeripcién: Antonio Narejos
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@cnz_pums

Salve del Corazén de Jesus
Campana de Auroros y Hermandad "Virgen de la Aurora" (Alcantarilla)

Transeripcién: Antonio Narcjos
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Salve de la Agonia
Hermandad de la "Purisima Concepeién" (La Copa)
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TRANSCRIPCION MUSICAL DEL, CONTENIDO DE LOS DISCOS

@ CD 2 - pista 8 (pista 9 con la misma misica)

Dolores de la Virgen

Grupo de Auroros de Lorca
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TRANSCRIPCION MUSICAL DEL CONTENIDO DE LOS DISCOS 189]

@ €D 2-pista 10

Coplas de Pasion
Coftadia "Virgen de la Aurora" (Yecla)

Transcripeién: Antonio Narcjos
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Canto de Pasion (fragmento)
Cofradia "Virgen de la Aurora” (Yecla)

Transcripeién: Antonio Narcjos
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