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INTRODUCCION

En estos Ultimos afos estamos presenciando la puesta a disposicion en Internet, para los investi-
gadores y para el publico en general, de repertorios sonoros de tradicién oral que estaban relegados
a estar guardados en archivos privados de acceso restringido. Este volcado de informacion es conse-
cuencia de varios proyectos de estudio, de digitalizacion de archivos y de nuevas propuestas de inves-
tigacion, que se pueden llevar a cabo gracias a acuerdos de colaboracion entre instituciones, funda-
ciones, museos y archivos con plataformas de alojamiento o mantenimiento de portales por acuerdos
financiados con entidades puiblicas o privadas. Los documentos que albergan estas plataformas tienen
atribuidas una serie de licencias de propiedad intelectual que se rigen por las leyes o por las llamadas
«creative commons» que desarrollan un conjunto de instrumentos juridicos de cardcter gratuito que
facilitan el uso, la compartimentacién tanto de la creatividad, el conocimiento, la investigacién o como
el desarrollo de la propuesta a través de Internet para promover el acceso y el intercambio cultural.

Como deciamos estamos viviendo la oportunidad de acceder por la web, a un sistema jerar-
quizado de organizacion de conocimiento de los archivos personales de etndgrafos, que durante
afos hicieron un extenso trabajo de campo en diferentes comarcas. Estos archivos sonoros dan
pie a que otros historiadores, lingtiistas, académicos, interesados en la materia rehagan el mismo
camino, para poner en valor ese patrimonio inmaterial. Otra ventaja de las nuevas tecnologias es
poder acceder a la documentacién original, sin tener que quedarse en la ficha descriptiva, con lo
que los cantos registrados en formatos obsoletos se puedan escuchar limpios de imperfecciones
sonoras, para traer al siglo XXI un corpus de romances, cantos o oraciones que superan en algunos
casos el medio siglo de edad.

La sociedad en red requiere que actuemos en redes de colaboracion, donde la informacién ad-
quiere valor por su capacidad de aportar significados en diferentes contextos y en diferentes niveles.
La riqueza en el conocimiento de la cultura propia (local, regional, nacional) es un indicador del
capital social y se configura como un espacio para compartir significados y comunicar valores. Fuera
del foco de las corrientes dominantes, de la mercantilizacion del consumo cultural, se abren nuevos
escenarios para la experimentacion, con el apoyo de la digitalizacién y la construccién de productos
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de informacién local, se alcanza ademas una mayor relevancia en el sector publico y en la sociedad
(Saorin, 2011: 11).

Cada vez son més las voces que remarcan la importancia econdmica y estratégica de la infor-
macion local. Los contenidos de interés local surgen y son consumidos en un entorno limitado, pero
la escala relacional de la red permite que se integren con fuentes de informacién de escala global.
Es hacer universal, lo local.

En la tltima década hemos asistido a la aparicion de infinidad de repositorios digitales en Inter-
net, desde el dmbito institucional dirigido a la investigacion o financiado por el é&mbito universitario
y por otro lado con la ayuda de plataformas digitales, han proliferado blogs de contenidos referidos
al patrimonio cultural in extenso (Castillo Fernéndez, 2011: 87). Otra tercera via, es la seria preocu-
pacion por parte de la administracion local de poner en préctica el fomento de talleres de contenido
etnogréafico en una primera fase, para pasar a la siguiente etapa de recogida de conocimiento de
transmision oral, que el en el caso que nos ocupa son los conocidos como «archivo de la palabra»
gue funcionan como entes organizados donde se pueden escuchar, leer, visualizar o descargar
productos de alto nivel patrimonial donde se recoge la historia y la cultural inmaterial del pueblo.

1. EL MOVIMIENTO DE ACCESO ABIERTO

En cuanto al Acceso Abierto de las investigaciones, existe un compromiso social avalado por
declaraciones de dmbito internacional, como es la Declaracién de Berlin de 2003, que sostiene y
perfila el open access. A nivel nacional se ha adquirido un compromiso con la difusién universal
del conocimiento, apostando por el Acceso Abierto a los resultados de investigacién, plasmado en
la Ley de la Ciencia, Tecnologia e Innovacion de 2011, que en su articulo 37 recoge los principales
aspectos a tener en cuenta a la hora de llevar a cabo la difusion en abierto de los resultados de la
investigacion financiada con fondos publicos. La Unica limitacién en la utilizacion del documento
viene impuesta por los derechos morales de autor, ya que el autor mantiene el control sobre la
integridad de sus trabajos y el derecho a ser adecuadamente reconocido y citado bajo licencias.

La Ley 14/2011 de Ciencia impulsa el desamollo de repositorios propios o compartidos, establece
sisternas que permitan conectarlos con iniciativas similares de ambito nacional e intemacional. El per-
sonal de investigacion cuya actividad cientifica esté financiada mayoritaria con fondos de puiblicos, haré
publica una version digital de la exposicidn final de los contenidos. La ley establece que serén accesibles
los resultados obtenidos por parte de todos los ciudadanos, y ademds marca el tiempo maximo que
puede pasar desde su finalizacion hasta su volcado en Intemet con un tiempo de doce meses para las
ciencias sociales y humanidades, reduciéndose a seis meses para las ciencias experimentales, médicas
y las ingenierias. De la misma manera se recomienda a las agencias de financiacién que pidan a los au-
tores el registro de los metadatos de las publicaciones realizadas y el depésito inmediato de sus ficheros
en los repositorios. La mera presencia de las referencias bibliogréficas en los repositorios ya facilita la

accesibilidad por los motores de bisqueda a las publicaciones.



La versién electrénica de la publicacién se hard publica en archivos de acceso inmediato re-
conocidos en el campo de conocimiento en el que se ha desarrollado la investigacion o en otro
caso en repositorios institucionales de Acceso Abierto. La versién electrénica en abierto podré ser
empleada por las administraciones publicas en sus procesos de evaluacion. Esta ley estd dirigida
a los proyectos de investigacion que mayoritariamente estan financiados con fondos publicos. El
Acceso Abierto a la ciencia aboga por la eliminacion de las barreras que inhiben el conocimiento de
los resultados de la investigacion cientifica.

El principal beneficio de las politicas de acceso sin restricciones es hacer la investigacion més
efectiva, se previene la duplicacion de esfuerzos, se aumenta la visibilidad de los resultados de su
investigacion, se incrementa la difusion, logrando un mayor impacto y abriendo el camino a nuevas
oportunidades y fuentes de financiacién. Finalmente, el acceso inmediato aumenta y mejora la
transparencia del proceso cientffico. Sobre el articulo 37 de difusién del Acceso Abierto descansan
las convocatorias nacionales de proyectos de 1+D+i elaboradas en el marco del Plan Estatal de
Investigacion Cientifica, Técnica y de Innovacion.

El programa marco Horizonte 2020, iniciativa a nivel europeo, establece que los beneficiarios
de subvenciones deben depositar en un repositorio los articulos revisados por pares resultado de
sus proyectos, asf como los datos generados y/o recogidos en los mismos. Las politicas de Acceso
Abierto afectan principalmente a los gestores de ayudas publicas a la 1+D+i, a las universidades y
centros de investigacion, a los investigadores que han de incorporar nuevas acciones y procesos
dentro de su labor investigadora y por tltimo a las entidades suscriptoras de revistas cientificas.

El Consejo Europeo de Investigacion (ERC), requiere el depésito en un contenedor digital ins-
titucional o temético, de todas las publicaciones revisadas por pares de proyectos de investigacion
financiados por él y su puesta a disposicion en acceso. Estos trabajos son recolectados por la plata-
forma de la Comisién Europea OpenAire.

1.2. Los agregadores, repositorios, plataformas, wikis como fuentes de informacion

Las fuentes de informacion en la actualidad se pueden dasificar mediante un complejo cuadro
de clasificacién. Las fuentes de informacién se numeran segln las necesidades de informacion,
segun el contenedor de datos, seglin el acceso a los datos y el sector de especializacion. Estos son
los rangos que mas interesan a nuestra investigacion. Pero también encontramos fuentes de infor-
macion agrupadas segun los dmbitos académico cientifico, terminologico, institucional, estadistico
y social, normativo y técnico, por Gltimo histérico y geogréfico (Lopez-Carrefio: 2017). Las fuentes
de informacién donde se circunscribe el tema de investigacion estén relacionadas como fuentes
contenedoras de datos, con posterioridad se analiza el acceso y la especializacion y estudio en la te-
mética. En nuestro caso se ha encontrado repositorios de gran aceptacion en el émbito institucional
y universitario, caracterizadas fundamentalmente por la adopcién de protocolos de Acceso Abierto
como tecnologia homogénea. También permiten el archivo de documentos dentro de sus politicas
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de preservacion digital. Por otro lado se han registrado wikis, que destacan por su carécter colabo-
rativo en la edicién de informacién y por la estructura caracteristicas de su tecnologia. Los blogs son
unas paginas web que se alojan en plataformas y siguen una estructura cronolégica, la actualizacién
de contenido se realiza regularmente, suelen estar dedicados a tratar un tema concreto por lo que
la informacién que ofrecen es muy especifica, los blogs, que muchas veces se asemejan a paginas
web, son fuentes muy abundantes y utilizadas.

Todas las instituciones culturales, publicas o privadas, sea su finalidad Gltima la investigacion, la
conservacion o la difusién, deben implicarse en los sistemas de mejora de la transmision del conoci-
miento. La investigacion sin difusién de los resultados obtenidos sirve esencialmente para el beneficio
de una élite intelectual y social, lo mismo que la conservacion. Es justamente la conservacion y pro-
teccién del patrimonio histdrico la que debe permitir la transmisién y difusién de los conocimientos
(Munilla, 2009: 19).

2. PATRIMONIO ETNOGRAFICO Y LA EVOLUCION DEL OCIO

En la introduccion argumentdbamos que Intemet ha posibilitado que los contenidos digitales de
conocimientos puedan ser explorados por la sociedad en general. Internet era el medio de comuni-
cacion que tanto habfa anhelado Alan Lomax: «Adn nos queda por aprender como podemos poner
nuestra magnifica tecnologfa de comunicacion masiva al servicio de todas y cada una de las ramas de
la familia humana» (Lomax, 1972). Ademés este activista en sus escritos explicaba que «la diversidad
cultural es tan esencial para la supervivencia humana como la biodiversidad, estaba constemado de
que los medios de comunicacién y los sistemas educativos centralizados estaban aplastando los
idiomas locales y las tradiciones populares. La variedad cultural del mundo estaba atenuada por la
globalizacién, las economias de escala y las poderosas industrias de entretenimienton.

Las propuestas culturales globalizadas nos estdn mermando nuestro rico patrimonio inmaterial.
Pueden ser custodiados los objetos, los trajes y los documentos por las instituciones culturales,
pero qué dificil es retener las tradiciones, los codigos y los sonidos, ambientes, situaciones que han
sido aprendidos por medio de la repeticion en la cultura oral, esa que ha pasado de generacion
en generacion. La problematica del registro de la cultural oral se puede salvar por medio de la digi-
talizacion continuada y poner en plataformas digitales, en abierto, estos contenidos en streaming,
donde se pueden escuchar las voces de nuestros ancestros con una brillantez y calidad exquisita.
Esta ventaja da pie a pensar, por el hecho de que a golpe de link tenemos una cantidad ingente de
informacion, Les posible que estemos presenciando la Ultima fase de la cultura por transmision oral?
Ya no se retienen oraciones ni cantinelas aprendidas de memoria, no es necesario, SOMOs capaces
de consultar pilas de romanceros con la tradicién de cada pueblo. Hay varios estudios musicales
donde exponen que la musica ternaria era la ejecutada en las zonas rurales, en el momento de la
Revolucion Industrial esas mismas personas que se habfan exiliado a las ciudades escogieron ritmo

binario imperante para su ocio musical.
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En la emigracién espafiola sufrida durante el periodo 1955-1970, se abandoné el campo para ir
a trabajar a las grandes ciudades como Madrid y Barcelona. El Instituto Espafiol de Emigracion cifré
en un millén de personas las que salieron a Europa entre 1959 y 1973, el acuerdo entre Espafia y
Bélgica fue el primero de una serie de tratados similares con Alemania, Suiza, Holanda o Francia. En
este hecho social hubo una ruptura con el mundo rural, en otros casos las tradiciones en muchos
pueblos fueron mermadas. Una de las consecuencias de este movimiento poblacional es que, en los
afios iniciales de la democracia, las fechas de las fiestas de los pueblos del interior de las provincias
fueron cambiadas para llevarlas a cabo durante el verano o en época de vacaciones para que hubiera
el mayor nimero posible de vecinos, en las etapas estivales, cuando los emigrantes volvian a la casa
familiar, conservaban una sentida raiz hacia las tradiciones y musicas aforadas, manteniendo las tra-
diciones como forma de mantener la entidad territorial. Siguiendo la teoria del catedrético de Historia
Conternporénea Antonio Rodriguez de las Heras, se produjo un cambio de relacionarse y de consumo
del ocio con la llegada de la televisién en los hogares. Con anterioridad a la llegada de la luz, durante
siglos las familias se reunian en toro al hogar, a la lumbre, para contar historias, relatar sucesos, narrar
leyendas, interpretar cuentos ejemplificantes, rememorar hechos, cantar canciones, recitar romances,
rememorar adivinanzas para los més pequeios, etc., éramos personas ricas en tradicion y memoria
popular; sabfamos recitar coplas, componer versos, elaborar rimas, verbalizar brindis, acordarse del
conveniente refran segin el tiempo atmosférico o la manera de aparecer la luna, narrar los romances
segtin la época del afio, los dichos, las etapas de la vida, el ciclo del afio, las fiestas populares, con
cantos alegdricos a la recogida de la mies, de la siega, de la vendimia lo que nos trae a la palestra la
importante vinculacién del hombre con la agricultura, los astros, el ganado, los animales de la casa...
Con la llegada de la luz eléctrica y la television esos momentos de aprendizaje personal desparecieron.

En la actualidad estamos inmersos en una segunda fase de cambio de paradigma, con la
llegada de Internet a nuestras casas y el consumo continuado de series, visionado de videos y
de comunicacién por las redes sociales a nivel mundial, nos encontramos en otra ruptura con la
cultura popular y de la literatura oral. Sin interpretar la teorfa como un estimulo de la aforanza, la
etnografia es el Giltimo eslabon de la cadena del ser humano, pero es el més preciado, pues es
el que lo hace vincularse a un territorio, reconocer unas tradiciones, interpretar una resonancia de
identidad propia del individuo. Estos cambios impositivos son fruto de la evolucién social, econd-
mica y cultural. Es por ello que son necesarios hacer exhaustivos trabajo de campo, concienzudos
andlisis de interpretacién, control de los recursos de informacién para divulgar y difundir un legado
que en pocas décadas haya caldo en desuso y s6lo se convierta en testimonial de los modos de
vida y mentalidades del hombre.

Por otra parte, con el cambio de las formas de vida y de subsistencia, hay multitud de cantinelas,
dichos, cantos de trabajo, nombre de animales, oficios, conocimientos de la biosfera, establecimien-
to de noviazgos, canciones de quintos, tipos de relaciones que se han perdido como consecuencia
que la desaparicion de la actividad que las causaba. Es por ello que hay otra corriente, que en mu-
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chos casos aunque el hecho que desencadenara un tipo de comportamientos, refinados a través
de la costumbre y de los siglos, haya sucumbido, han quedado los simbolos y los ritos testimoniales
como es el caso en muchos pueblos las fiesta de quintos, que aunque ya no esta ligado con el
servicio militar, se siguen haciendo en camnaval, celebrados por los jovenes nacido en el mismo
afio. Los ritos de noviazgo, ya no se cantan a las mozas en mayo en sus venta nas, pero hay fiestas
de mayas o de inicio a la primavera y se mantienen las canciones como testigo de unos modos de
comportamiento referidos a una época pasada. Con lo cual los ritmos de vida y de relacionamos
han variado pero en muchos casos se mantienen rituales patrimoniales dentro del reajuste de evo-
lucién de la tradicion, reflejando la identidad colectiva de una comunidad. El patrimonio es un punto
de vista del presente sobre el pasado, que lo interpreta, lo estudia, o valora y estd sometido a las
corrientes de transformacién, dominantes o alternativas, que recorren la sociedad actual.

3. EL PATRIMONIO INMATERIAL EN LA SOCIEDAD DE LA INFORMACION

Los museos y los archivos estdn vinculados a la comunidad a través de sus objetos patrimonia-
les. Las funciones convencionales de bibliotecas, museos y archivos pasan a primer plano cuando
en la maduracién de los proyectos digitales dibujan escenarios de cooperacién e integracion que
permiten plantear la creacion de redes de interés. Por ejemplo cuando la obra, ademés del museo
estd disponible en Intemnet, el foco empieza a pasar de la institucién al contexto, porque se articulan
un sistema de informacién sobre los objetos, los documentos, los registros sonoros, etc., alrededor
de la idea de los objetos digitales de contenido cultural que pueden ser presentados, leidos, escu-
chados en el sitio web y consumides por cualquier usuario independientemente la distancia ydela
formacion. Los contenidos culturales no son exclusivos de quien los ofrece, se busca la «externali-
dad de lo sociab que los enriquece. Estos adquieren entonces los correspondientes significados en
funcion de los diferentes contextos de uso que van desde el museo, el archivo o la biblioteca o la
fonoteca, hasta las nuevas plataforma sociales de creacion de contenido en red.

La sociedad en red requiere que actuemos en redes de colaboracién, donde la informacion
adquiere valor por su capacidad de aportar significados en diferentes contextos y en diferentes ni-
veles. La riqueza en el conocimiento de la cultura propia (local, regional, nacional) es un indicador
del capital social y se configura como un espacio para compartir significados y comunicar valores.
Fuera del foco de las corrientes dominantes, de la mercantilizacién del consumo cultural, se abren
nuevos escenarios para la experimentacion, con el apoyo de la digitalizacion y la construccién de
productos de informacion local, se alcanza ademas una mayor relevancia en el sector publico y en
la sociedad (Saorin, 2011: 11).

Aquellas instituciones museales que tienen mayor presencia digital, en consecuencia, tienen
mds asistentes y visitantes fisicos que con anterioridad de la era de Interet (Bellido Gant, 2006).
De esta forma se obtiene un mayor nivel de visibilidad de la entidad cultural, de las colecciones y
del posicionamiento de la del museo. En este caso la sociedad de la informacion bajo la estructura
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de red de redes nos aproxima al concepto de «universalidad del conocimiento» con la posibilidad
de adquirir nuevos juicios, con la facultad de mejorar la competencia de razonar y con la opcién de

construir un pensamiento critico y creativo.

4. LAS FONOTECAS DIGITALES TRADICIONALES EN ABIERTO

Desde la estandarizacién del uso doméstico de Internet hace algo mas de veinte afios y la pues-
ta en firme del Acceso Abierto, se ha visto la importancia del cambio de paradigma y el volcado de
la fuente oral en la red de redes para su perpetuacion.

Dentro del movimiento open access la parte que mayor aprovechamiento ha tenido dentro
de esta nueva puesta a disposicién a la sociedad es el patrimonio inmaterial sonoro. A través de
los proyectos de investigacion se han dado una segunda vida a patrimonios salvaguardados en
instituciones fisicas con horarios restringidos de visita debido a las normativas de conservacion. Se
podria decir que el Acceso Abierto da la posibilidad de realizar trabajos de investigacion completos
y extensos de la materia tratada. Con los procesos de conversion al formato abierto se obtiene una
divulgacion y difusién absoluta de la cultura inmaterial.

En esta fase de estudio se puede dilucidar que se esté viviendo un momento de efervescen-
cia en el volcado del patrimonio oral en la nube de los archivos. En este proceso jerarquizacion
del conocimiento tradicional con el registro, documentacion, ordenacién, inventado, catalogacion
y digitalizacién, la consulta de registros gréficos, escritos y fénicos a través de Internet, mediante
la interrogacion en la base de datos, a través de una plataforma en acceso inmediato es la puesta
de largo de todo el estudio de investigacion del trabajo del campo, de los métodos archivistico de
conservacion y el resultado de difusién en abierto para que den fruto nuevas investigaciones.

Vamos hacer un recorrido por algunos de los agregadores de contenidos sobre folclore sonoro
que estan accesibles en abierto, como es el caso de la biblioteca digital Europeana que se alimenta
de los contenidos libres de derechos de los archivos y bibliotecas publicos de Europa. Estos fondos
sonoros locales implementan a los repositorios de la bibliotecas digitales impulsados por los mismos
centros bibliotecarios, como es el caso en nuestro pais del agregador Hispana, que recopila los ob-
jetos digitales y los transmite a Europeana. Esta biblioteca digital europea, Europeana (https://www.
europeana.eu/portal/es), comenzé a funcionar en 2008, su mision es recoger y dar acceso al patri-
monio cultural de Europa. Sus fondos incluyen libros, peliculas, pinturas, periédicos, archivos sonores,
mapas, manuscritos. La funcién principal de Europeana es facilitar el acceso al patrimenio cultural y
cientifico europeo. Todos los contenidos de la biblioteca cuentan con la licencia Creative Common
Public Domain (CCO), lo que significa que quedan sin derechos reservados y pueden utilizar todo el
material para reproducirlo en cualquier soporte o para desarrollar nuevos contenidos. Su gestion es
unir en una misma biblioteca digital el contenido cultural europeo para construir una fuente abierta y
confiable del patrimonio europeo, representante de la diversidad cultural europea. Otros repositorios
internacionales son Sounds British Library, GoogleBooks, OAister y la Biblioteca Digital Mundial (WDL),
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inaugurada en 2009, es una biblioteca digital internacional creada por la Biblioteca del Congreso de
Estados Unidos y la UNESCO.

La pagina referente para nosotros en este estudio es la Association for Cultural Equity que
alberga los trabajos (1950-1983) realizados por Alan Lomax. En este entramado de busqueda
de informacién para conocer el estado de la cuestion, la primera fonoteca que encontramos que
desgranaremos mas adelante es el archivo del etnomusicélogo norteamericano Alan Lomax esté
disponible en libre acceso en Internet desde 2012, se puede consultar en la pagina web de la Asso-
ciation for Cultural Equito (ACE) (http://www.culturalequity.org/). Lomax dedicé toda su vida a pro-
mocionar y preservar las musicas tradicionales. Su archivo se compone de més de cinco mil horas
de grabaciones, tres mil cintas magnetofdnicas, mas de un millén de metros de filmaciones, cinco
mil fotografias y miles de manuscritos que se encuentran digitalizados en la Biblioteca del Congreso
de los Estados Unidos y que a través de su asociacion se pueden leer junto a més de diecisiete
mil cortes grabados en Estados Unidos, Italia, Ilanda, Inglaterra, el Caribe y Espana. El folclorista
estadounidense viajé por tierras murcianas en el afio 1952, dejando constancia de sus grabaciones
en la pagina referida con patrimonio sonoro grabado en Alhama de Murcia, La Parroquia de Lorca y
en las pedanias de la ciudad de Murcia de Sangonera la Verde y Monteagudo.

El centro por referencia en Espafia de la tradicion como es la Fundacién Joaquin Diaz en Valladolid,
el archivo sonoro recoge grabaciones de trabajos de campos entre los afios 1976-1997. El archivo so-
noro y de las fotografias de la Fundacién Joaguin Diaz mediante el acuerdo de colaboracién entre esta
fundacion y Wikimedia Espafia, fue la institucion pionera en potenciar el conocimiento, la valoracién y
la difusion de la cultura tradicional espariola, se pueden consultar en https://funjdiaz.n noO.php.
Con la creacién en 1985 del Centro Etnogréfico de Uruefia en Valladolid surgié la posibilidad de crear
una fundacién en 1994 por el ofrecimiento del folclorista Joaquin Diaz en donar sus colecciones de
grabados de trajes, pliegos de cordel, biblioteca, fonoteca e instrumentos. En 2013 se subieron casi
tres mil imagenes antiguas procedentes de lugares, gentes y paisajes espafioles. En 2015 se cargd
a la red mas de veinte mil archivos de audio de grabaciones de canciones y romances populares de
distintas provincias de Espafia, tras un afio de trabajo para ser digitalizados, segtin nuestras investi-
gaciones ninguna referida a la Regién de Murcia. Ambos bloques de informacién estan disponibles
bajo las licencias Creative Commons. Son grabaciones realizadas durante los trabajo de campo entre
1976 y 1997. Estos registros fueron efectuados por distintos recopiladores siendo los més prolijos el
etnografo Carlos Antonio Porro (6358 grabaciones), Joaquin Diaz (4119), Antonio Sénchez del Barrio
(1770) y Modesto Martin Cebridn (1611). A la hora de la digitalizacion vy la clasificacion de las obras
se han documentado que se han reunido 300 géneros diferentes, 1700 jotas, 400 coplas de ciego,
300 cuentos, 200 adivinanzas y 500 lazos de paloteo. Las provincias que mds grabaciones aportan
son las de Valladolid (7757) y Palencia (4515), mientras que en la provincia de Ledn se recogen un
mayor nimero de pueblos donde se registré una grabacién. De este modo la fundacién se convierte
en algo mas que un contenedor de datos para constituirse en una fuente interactiva.



Otra plataforma web que estd siendo actualizada por diferentes proyectos de investigacion es
el Fondo de Musica Tradicional Institucion Mila Fontanals—CSIC, que estd devolviendo a los pue-
blos sus cantos perdidos grabados en las misiones entre 1940-1960 que hicieron los folcloristas
enviados hace mas de medio siglo. En 2013 se publicé la web del Fondo de Musica Tradicional
Institucion Mild Fontanals—CSIC de Barcelona (https://musicatradicional.eu/es), ha abordado la ca-
talogacion y digitalizacién de mas de 20.000 canciones y danzas conservadas en papel y distintos
soportes de audio, que fueron recopiladas en diversas regiones espariolas entre 1944 y 1960 para
el antiguo Instituto Espafiol de Musicologia del CSIC. El Fondo de Musica Tradicional de la Institu-
cion Mila y Fontanals y CSIC es parte del proyecto 14+D de excelencia Polifonia Hispana y Musica de
Tradicién Oral en la Era de las Humanidades Digitales (HAR2016-75371-P. 2017-2020), su objetivo
es digitalizar, difundir e ir incorporando por medio del portal web las canciones y danzas de ambas
instituciones e ir sumando documentacién y recursos con otras instituciones. El proyecto web del
Fondo de Musica Tradicional se presentd ptiblicamente el 14 de febrero de 2017,

En 1943 se crea el Instituto Espariol de Musicologfa, la seccién de Folclore estaba dirigida por
Higini Angles, el cometido era recoger las canciones populares y compilarlas en un gran cancionero
popular espariol, es por ello que se cuenta como director invitado para dirigir el proyecto a Marius
Schneider que era el director de la Fonografia de Berlin. La mayoria del fondo se recopilé a través de
las 65 misiones folcléricas donde etnomusicdlogos recorrieron més de 2000 lugares distintos de las
provincias de Andalucia, Aragén, Baleares, Castilla-La Mancha, Castilla y Ledn, Catalufa, Comunidad
Valenciana, Extremadura, Galicia, La Rioja, Navarra, Principado de Asturias y Region de Murcia, y entre-
vistaron a mds de 5000 informantes que fueron identificados mediante fichas, cientos de hombre y
mujeres cantaron o tocaron canciones, que eran transcritas en partitura musical. La otra parte corres-
ponde con 62 cuadernos donde se recoge el cancionero infantil de la zona, por lo general eran los
maestros y maestras los que presentaban a los concursos organizados por la Seccién de Folklore del
antiguo Instituto Espafiol de Musicologia del CSIC. Para la realizacion de las misiones se conté con
47 etnomusicdlogos o folcloristas con encargos muy especificos, de la talla de Manuel Garcia Matos,
Ricardo Olmos, Bonifacio Gil, etc. Sin embargo, hay muchos nombres que son practicamente des-
conocidos por haber sido maestras y maestros de colegios de pequefias localidades que recogieron
melodfas y textos de sus alumnos para presentarlos a los concursos infantiles.

El afdn de este proyecto es ser el recolector de musicologfa popular, se han afiadido los videos
de Canciones y Danzas Noticiario del NO-DO y programas de RTVE (1956-1976) que el Ministerio
de Cultura habia puesto en abierto, es por ello el motivo de crear un canal en Youtube e incrustarlo
en el portal web. Igualmente este sitio ha agregado la informacién, fotograffas y musica recogida por
Alan Lomax que estuvo por Esparia entre 1952 y 1953, y recopilé unas 1480 piezas en total. Cred
The Association for Cultural Equity para explorar y preservar las tradiciones expresivas del mundo
con un compromiso humanista y cientifico. Se encargd de la preservacion y difusion de su legado
mediante la asociacién con The American Folklife Center de la Biblioteca del Congreso, a través de
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la cual la biblioteca adquiri6 las colecciones originales de Lomax y su asociacion la puso en amplia
circulacion. Los materiales de Lomax en la Biblioteca del Congreso fueron estudiados en 2017, por
la investigadora del CSIC Ascension Mazuela Anguita, gracias a la beca Fellowship Alan Lomax del
John Kluge Center de la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos.

Del mismo modo estd en proyecto ir afiadiendo la documentacioén recogidas por Kart Schindler
en 1932, se cuentan con unas 985 piezas. Schindler fue un compositor, director, foldlorista y mu-
siclogo aleman nacionalizado estadounidense que registrd canciones en Espafia durante los afios
1929-1933, se publicé péstumamente su libro Msica y poesia popular de Esparia y Portugal en
1941. Como plataforma recolectora sus propésitos de futuro es ir implementando y anadiendo
otras colecciones y cancioneros como los contenidos en la Biblioteca Digital Hispanica de la Biblio-
teca Nacional de Espafia. Del mismo modo que este portal quiere hacer la funcién de agregador
de, el de Fondo de Musica Tradicional CSIC-IMF es recolectado, se puede consultar junto a otros
fondos musicales, en Digital Resources for Musicolgy de la Universidad de Stanford siendo uno de
los 253 recursos digitales compilado en abierto de interés para la musicologfa.

La Region de Murcia, para el Fondo Musical Tradicional, aport6 una pieza infantil en los con-
cursos, mas concretamente para el concurso C10 cuyo informante fue un militar retirado lamado
Alfonso Rodriguez Alonso de la ciudad de Murcia, en abril 1941 aportd la cancién A atajar la cafle.
La region aparece en cinco misiones, con el nimero M12 (1945) recogida por el investigador
Bonifacio Gil Garcia (1898-1964), M16 (1947) elaborada por Palmira Jaquetti (1895-1963), M38
(1949) realizada por Ricardo Olmos Canet (1949), M48 (1944) documentos obtenidos por Ma-
nuel Palau Boix (1893-1967) y la tltima misién de 1951 la denominada M53 por Manuel Garcia
Matos (1912-1974). De todas estas misiones se han extraido 391 obras con musica y 2358 do-
cumentos digitalizados. Seglin la consulta en la bases de datos se recogieron grabaciones en 41
localidades murcianas.

Otra opcién de busqueda que tiene la base de datos es por documentos, de tipo documental
referido encontramos facturas, libros, mapas, diarios de campo, cartas, contratos, tarjetas de visita, etc,
todos estos documentos pertenecen al fondo de Lomax.

El Romancero Pan-hispéanico de la Universidad de Washington fue una de las primeras fuentes
de informacién con volcado de romances accesibles por Internet fue muy interesante al principio
por el afén de recopilacién del cancionero en los afios 1979, 1982, 1983, 1984 y 1988 pero que
ha sido perfeccionado por otros proyectos. Asimismo el Romancero Pan-hispénico (https://depts.
washington.edu/hisprom/ de la Universidad de Washington tiene recopilado algunos romances
recogidos por Menéndez Pidal y Goyri), una de las primera bases de datos en recopilar las ver-
siones sobre los romances antiguos y modernos. Los romances incluidos en las colecciones han
sido recogidos directamente de la tradicién oral moderna, a través de colaboradores e instituciones
afines, también se pueden enviar referencias bibliograficas para incrementar la base de datos de
romances. Es un recurso destinado principalmente para la investigacion y usos educativos. Los ro-



mances que se exponen en la base de datos han sido trascritos. Da la opcién de realizar busquedas
por romances histdricos, biblicos o dasicos. En la plataforma web se localizan romances de 36
paises, la muestra mds numerosas proceden de Espafia con 5797 romances, seguido de Portugal
con 2156, Marruecos cuenta con 401 piezas, le sigue Colombia con 254 y Chile con 163, los de-
mas palses cuenta con una representacién muy anecdética. Referente a la bisqueda geogréfica de
la Regién de Murcia se recuperan nueve romances, que sen los romances que a continuacion se
hacen mencién, como el romance Cristo sentenciado a muerte y el de Gerineldo y la Condesita fue
recitado por Isabel Leandro Campos la Santa en 1920, pertenecen a la coleccion de Maria Goyri-Ra-
moén Menéndez Pidal. El romance Jests Sacramentado visita a un moribundo, recitado por Maria
Carrasco Garcla, procedente de Lorca, recogido por Vicenta Figuera de Vargas. Se encuentran seis
versiones, con seis informantes distintos del romance de Gerineldo y la Condesita recopilados por
Manuel Manrique de Lara, una en La Unién, dos versiones recogidas en Cartagena, una en Totana
y dos en Lorca. Este portal también ofrece bibliografia recomendada sobre los géneros recogidos.

En estos meses se estd celebrando el Bienio Pidalino (2018-2019), por lo que no nos podemos
olvidar de la Fundacién Ramoén Menéndez Pidal y la puesta en Acceso Abierto (http://www.fun-
dacionramonmenendezpidal.org/) con registro del Archivo Digital del Remancero es, el resultado
del proyecto de digitalizacion de los (http://www.fundacionramonmenendezpidal.org/archivos/)
fondos de poesia tradicional de la Fundacién Ramén Menéndez Pidal en Madrid. El proyecto de
investigacion FFI2014-54368-P Catalogacion, Digitalizacion y Edicién del Romancero Tradicional de
las Lenguas Hispénicas: Romances épicos e histéricos de referente hispanico y francés del Ministe-
rio de Economia y Competitividad iniciado en 2014 trata de un repositorio virtual creado mediante
el software libre ideado con dos objetivos fundamentales: la preservacién de un patrimonio tnico
y la difusion de sus contenidos para que puedan ser fruto de andlisis por parte de la comunidad
cientifica. En este aspecto se ha llevado a cabo investigaciones sobre los fondos musicales que
alberga el Archivo del Romancero de la Fundacién Menéndez Pidal y Marfa Goyri, realizado por el
proyecto 1+D Polifonfa hispana y musica de tradicién oral en la era de las humanidades digitales.

El Archivo Digital del Romancero de la Fundaciéon Ramaén Menéndez Pidal que estd dispuesto en
varios bloques, en el Archivo del Romancero estan integradas colecciones anteriores al proyecto de
Ramoén Menéndez Pidal y Marfa Goyri, como son la coleccién recopilada por Juan Menéndez Pidal
(hacia 1880-1890), la coleccién de José Amador de los Rios (1860-65) y la coleccién de copias y
transcripciones de los originales de Maria Aguilo (para el Canconer popular de Catalunya), aqui en-
troncamos con el Fondo Musical Tradicional del CSIC que también lo recoge, es una de sus primeras
intervenciones. Pero volviendo a la Fundacion Pidal-Goyri también encontramos el Archivo Sonoro
del Romancero que contiene todas las cintas magnéticas grabadas en encuestas e investigaciones de
campo durante el proyecto dirigido por Diego Catalan Menéndez Pidal (1978-1988). A ese fondo se
anaden las donaciones de diversos colectores: entre ellas destacan las colecciones de Joanne Purcell
(de Azores y Madeira), Benigno Garcia (Canarias) y Juan Manuel Pedrosa (Espafia peninsular).

— 33



También son muy interesantes las propuestas locales de recoger los archivos personales de sus
investigadores, como es el caso del Archivo Sonoro de Fermin Pardo gestionado por este folclorista
entre 1970-1984. En mayo de 2018 se puso en abierto, a disposicién de todos los internautas,
a través de la plataforma Wikimedia Commons. En este caso, el (https://commons.wikimedia.
org/wiki/ Category:Fi|es_from_Archivo_Sonoro_de_M%C3%BAsica_y_Literatura_PopuIar_Ferm%—
C3%ADn_Pardo_Pardo) experto en musica tradicional registré piezas murcianas que han salido a
la luz gracias a las nuevas tecnologias de informacién. El folclorista valenciano fue el rescatador de
los bailes del Corpus en Valencia.

El 4 de abril de 2008, don Fermin Pardo Pardo don6 voluntaria y gratuitamente al Ayuntamiento
de Requena su archivo sonoro fruto de mds de 35 afios de trabajo de campo en la musica y literatura
popular. La labor compilatoria de musica y literatura popular de Fermin Pardo se inicié a principios de
la década de los 70, prosiguié con la beca concedida por la Fundacién Juan March en 1975 y conti-
nu6 con la beca otorgada por el Ministerio de Cultura en 1984. Ambos proyectos fueron un esfuerzo
sistemndtico de blisqueda, grabacion y catalogacion de un gran material etnolégico con una cobertura
geografica amplia. Posteriormente, Fermin Pardo a nivel personal continué investigando las muestras
de la musica de raiz y literatura popular, actividad que sigue realizando. El inventario ha sido digitaliza-
do por la Fundacién Lucio Gil de Fagoaga, que ha confeccionado un documento pdf con los nicleos
de poblacién donde se han registrado grabaciones, organizados por provincias. Posteriormente estan
relacionados el ntimero de cinta con los sitios en los que se grabaron las piezas y el nombre de las
canciones. Este proyecto de digitalizacion se ha podido llevar a cabo porque el autor doné su fondo
al Archivo Municipal de Requena y se ha subido a la web por el proyecto cooperativo GLAM-WIK| que
lleva a cabo la Biblioteca del Museo Etnolégico de Valencia, mediante la colaboracién continua de
subir contenidos a la Wikipedia. La Biblioteca del Museo Valenciano de Etnologia (MUVAET) coordina
desde abril de 2016 la difusion en Wikipedia de los dibujos, fotografias y videos generados por la
institucién en colaboracién con un voluntario wikipedista de la asociacion Amical Wikimedia, con el
objetivo de favorecer la consulta, acceso y reutilizacién de la informacion generada por el MUVAET.
En noviembre de 2016, la Biblioteca del Museo Valenciano de Etnologfa propuso al folclorista Fermin
Pardo y Nacho Latorre, director del Archivo de Requena, la opcién de poder difundir el fondo a través
de Wikipedia, tras este acuerdo dos afios después ha sido posible. En total, son 325 cintas de casete
que contienen unas 11.700 cortes de musica y literatura popular de més de 300 poblaciones. La
comarca de Requena con todos sus nticleos de poblacion supone la mitad aproximadamente del
material reunido. El resto de archivo est4 compuesto por grabaciones realizadas en otras 20 comarcas
valencianas y ademds en poblaciones y comarcas de la provincia de Cuenca, Albacete y Murcia. Apa-
recen los archivos sonoros por cinta divididos en caras, cada cara de cinta suele tener una duracién
de treinta minutos, el proceso de escucha es igual que si oyéramos una cinta de casete de modo
tradicional, no tenemos opcion de dirigimos a la cancién que queremos escuchar de manera directa.
Se complementa con una ficha catalografica con la descripcién de lo que contiene la cinta, el fecha, la



fuente y el autor. Puede descargarse, y si se utiliza, se tiene que tener en cuentra una serie de licencias
que han sido impuestas segun las reglas Creative Commons.

Asimismo en mayo de 2018, la Fonoteca de la Jota en Aragon, anunciaba su establecimiento
en la segunda planta de la Biblioteca de Aragén en Zaragoza, gracias a la compra del Gobierno
de Aragén de 800 discos de pizarra de 78 rpm, 138 partituras, 13 cilindros de cera de fondgrafo,
196 'singles’, 178 elepés, més de 400 casetes, 150 libros y cancioneros, 23 programas y carteles,
70 catalogos y suplementos discogréficos, 188 revistas y publicaciones y 232 obras literarias del
coleccionista César Rodriguez Xaixo, mas de 2.000 archivos que se configuran como el grueso de
la coleccién, que se encuentra en proceso de inventariado y catalogacién para posteriormente pro-
cederse a su digitalizacion. La Fonoteca de la Jota tiene el objetivo de recopilar, catalogar y digitalizar
los fondos sonoros, documentales, bibliogréficos y gréficos recopilados en torno al baile regional
aragonés. Todo este material que conforma la Fonoteca de la Jota se ird poniendo paulatinamente
a disposicién de los investigadores conforme avance el proceso de digitalizacién, todavia no esté ac-
cesible a través de Intemet. En la actualidad se pueden consultar los fondos digitalizados desde los
puestos de consulta habilitados. La sala permite la consulta directa de fondos sonoros digitalizados
a través de puntos de escucha y de fondos bibliograficos. También es lugar de lectura y de reunio-
nes de grupos de trabajo vinculados a la jota. Con la intencién de incrementar el archivo musical
se pretenden adquirir nuevos fondos, organizar actividades culturales y ser el punto de referencia
para todos los estudios del folclore aragonés. La Fonoteca de la Jota tiene previsto incorporar a sus
fondos las grabaciones de la coleccién de 223 cilindros para fondgrafo de José Angel Pérez Loriente
-conservados en el Archivo Histérico Provincial de Huesca- y que fueron digitalizados por el Gobier-
no de Aragon, asi como los materiales y registros audiovisuales vinculados con la jota con los que
ya cuenta la Biblioteca de Aragén. La Fonoteca de la Jota es el primer paso para poner e marcha el
Archivo de la MUsica Aragonesa

El 23 de diciembre de 2018, se leyd en prensa que expertos de 35 palses piden que el Archivo
de la Tradicion Oral de Asturias, obra personal del fildlogo Jests Sudrez Lépez quede integrado
a modo de catedra en la Universidad de Oviedo. El archivo sonoro de Sudrez estd integrado por
unos 30.000 registros de literatura oral, a los que se afiade otra cantidad elevadisima de registros
de historia oral, miles de fotografias y méas de 1.000 horas de grabacion audiovisual realizadas en
863 nucleos de poblacion de Asturias pertenecientes a 67 concejos asturianos. Jestis Suarez realizd
entrevistas de manera sistematica a personas de gran riqueza patrimonial desde 1986, también
recogié testimonios en 84 nucleos de poblacion en regiones y provincias limitrofes o cercanas a
Asturias (Lagar, 2018). También en los proximos meses estd previsto la disposicion en abierto del
Archivo de la Palabra y de las Canciones Populares, que se encuentra en el Archivo del Centro de
Ciencias Humanas y Sociales del CSIC en Madrid, cuyos investigadores principales fueron Eduardo
Martinez Torner (1888-1955) (que serd uno de los asesores en el viaje de Lomax por Espafia) y
Jestis Bal y Gay (1905-1993).
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5. EL OPEN ACCESS Y LAS FONOTECAS EN CURSO

Otra premisa del Acceso Abierto son las fonotecas en curso, ademés de volcar la informacion
textual, fotogréfica y sonora de los archivos que tuvieron una produccion que raramente van a ir
aumentado con unas fechas extremas acotadas, son los proyectos de archivos sonoros vivos, con
recogida de datos de piezas tradicionales en los momentos actuales, como puede ser el Corpus de
Literatura Oral de la Universidad de Jaén, que tiene como objetivo la literatura de transmisién oral,
en este caso la recogida de la documentacién va desde 1975 hasta la actualidad, es una investi-
gacion viva a diferencia de las propuestas anteriores. En este acceso a los relatos y transcripciones
de la memoria encontramos el caso de Corpus de la Literatura Cral (CLO) de la Universidad de
Jaén (http://www.corpusdeliteraturaoral.es/), desde finales de mayo de 2018 se puede visitar la
plataforma digital de acceso libre, es un valioso instrumento para la divulgacion de los archivos entre
la comunidad cientifica dividido en tres categorias: romances, cancionero y narrativa, con documen-
tacién en formato fénico, textual y gréfico. Corpus de Literatura Oral, tiene como objetivo prioritario
preservar y difundir la literatura de transmisién oral del dmbito hispanohablante, incluida la tradicién
sefardi. El archivo audiovisual contiene composiciones registradas desde 1975 hasta la actualidad,
procedentes de las campafias de campo realizadas por investigadores de distintas procedencias. De
los més de 20.000 registros depositados, se ofrece en esta plataforma en torno a 4.000 soportes
audiovisuales de una treintena de provincias. Segtin la recuperacion en las busquedas de informa-
cion, a dia de hoy, de la Region de Murcia no se alberga en esta plataforma ningin registro sonoro,
por el contrario en la web se recoge bibliografia sobre cuentos recopilados por tierras de Murcia
y por el Campo de Cartagena. Tras tres proyectos de desarrollo, el vigente tendrd una duracion
desde 2018-2020. CLO sirve como marco para el desarrollo del proyecto de I+D (Excelencia) del
Ministerio de Ciencia, Innovacion y Universidades Documentacidn, tratamiento archivistico digital
y estudio lexicologico, histérico-literario y musicolédgico del patrimonio oral de la Andalucia oriental
(referencia: FFI2017-82344-P), por la Agencia Estatal de Investigacion (AEl) y el Fondo Europeo de
Desarrollo Regional (FEDER) (Mariero, 2018).

En este resurgir constante de las nuevas tecnologfas de la informacion hay varios proyectos de
trabajo de campo para la recuperacién de las fuentes orales. A modo de ejemplo recogemos el pro-
yecto del Archivo de la Palabra y de la Imagen (https://archivo.cartagena.es/archivo_palabra_ima-
gen.asp) de Cartagena presentado en 2004, es una iniciativa del Archivo Municipal de Cartagena
que pretendfa recopilar cuanta informacion (til para la historia y la cultura popular, procedente de
fuentes orales, con el fin de completar la que ofrece la documentacion escrita conservada en los
archivos y bibliotecas convencionales. Se trataba de que en el futuro se pudiera contrastar y com-
pletar la informacién «oficial», con la procedente de la memoria de los testigos y protagonistas de
hechos pasados y de los depositarios de conocimientos y costumbres ya desaparecidos o a punto
de desaparecer en el momento de la recogida.

En esta linea de actuacién se estan implantando centros de documentacién de folclore a nivel

- 36 -



local y regional para ir grabando literatura de tradicion oral, los sonidos etnogréficos e instrumenta-
cién tradicional como recuerdo de la memoria colectiva tradicional de los pueblos y las regiones.

Por otra parte hemos encontrado en prensa la propuesta de apertura de centros donde se re-
coja la labor cientifica, investigadora o coleccionista de importantes investigadores como es el caso
de la Fonoteca de la Jota en Aragén donde se recogen materiales desde finales del siglo XIX hasta
la actualidad o el Archivo de la Tradicién Oral de Asturias de la Universidad de Oviedo que albergara
las entrevistas realizadas por Jestis Suérez Lépez, desde el afio 1986 en adelante.

6. RECONSTRUCCION DE HISTORIAS. RED DE CONTACTOS EN TORNO A LA AURORA MURCIA-
NA: ALAN LOMAX, JEANNETTE BELL, WALTER STARKIE, CARLOS RUIZ-FUNES AMOROS, ANTO-
NIO GARRIGOS.

En esta labor investigadora, gracias al open access se pueden consultar las fuentes primarias, es-
cuchar los testimonios orales originales, hacer una lectura directa de los diarios de campo, de las ano-
taciones, de los registros catalogréficos del fondo recopilado y simulténeamente se pueden reconstruir
historias.

Esta consulta documental, ha sido posible por las investigaciones realizadas con anterioridad.
El proyecto de estudio acometido que mas se ajusta a nuestro objetivo fue el llevado a cabo por
la profesora de la Universidad de Granada, Ascensién Mazuela-Anguita, estuvo becada con una
estancia postdoctoral como ganadora de la Alan Lomax Postdoctoral Fellowship in Folklife Studies
en el John W. Kluge Center de la Library of Congress en Washington D.C,, Estades Unidos, entre
enero y septiembre de 2017. Por el desempefio de su labor de clasificacién, ordenacién y puesta
a disposicién de la documentacién de Lomax referente a Esparia, alland el camino para mejorar el
acceso al corpus documental desde el portal Fondo de Musica Tradicional IMF-CSIC donde aparece
la descripcién de la documentacion y la vinculacion con el repositorio institucional American Folklife
Center de la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos donde estd depositado el archivo de
trabajo de Lomax.

En el caso que nos ocupa se ha puesto el foco de atencién en la documentacion epistolar, la
correspondencia que producia Lomax por el desarrollo de la gestién de la emisién de programas de
radio y de la realizacion de discos, se pueden encontrar cartas tanto en inglés, como en espafiol. Por
norma se redactaba una minuta estandar en inglés que a continuacién se traducia al espariol para
ser enviada. Cuando se dirigia a varios de sus informantes tratando del mismo tema, se redactaba
un modelo de minuta, para ir incorporando los datos personales de los destinatarios, ser fechadas,
firmadas y enviadas.

Otro epistolario que ha sido consultado para confrontar conocimiento y relaciones entre inte-
lectuales que defendian la cultura murciana, ha sido el del humanista Carlos Ruiz-Funes Amorés,
de gran interés por su amplitud y variedad, es fruto de la amistad que mantuvo con personas rela-
cionadas con los libros, con su negocio de sombreros y sobre todo con intelectuales residentes en
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local y regional para ir grabando literatura de tradicién oral, los sonidos etnograficos e instrumenta-
cién tradicional como recuerdo de la memoria colectiva tradicional de los pueblos y las regiones.

Por otra parte hemos encontrado en prensa la propuesta de apertura de centros donde se re-
coja la labor cientifica, investigadora o coleccionista de importantes investigadores como es el caso
de la Fonoteca de la Jota en Aragén donde se recogen materiales desde finales del siglo XIX hasta
la actualidad o el Archivo de la Tradicion Oral de Asturias de la Universidad de Oviedo que albergaré
las entrevistas realizadas por Jes(is Suérez Lopez, desde el afio 1986 en adelante.

6. RECONSTRUCCION DE HISTORIAS. RED DE CONTACTOS EN TORNO A LA AURORA MURCIA-
NA: ALAN LOMAX, JEANNETTE BELL, WALTER STARKIE, CARLOS RUIZ-FUNES AMOROS, ANTO-
NIO GARRIGOS.

En esta labor investigadora, gracias al open access se pueden consultar las fuentes primarias, es-
cuchar los testimonios orales originales, hacer una lectura directa de los diarios de campo, de las ano-
taciones, de los registros catalogréficos del fondo recopilado y simultineamente se pueden reconstruir
historias.

Esta consulta documental, ha sido posible por las investigaciones realizadas con anterioridad.
El proyecto de estudio acometido que més se ajusta a nuestro objetivo fue el llevado a cabo por
la profesora de la Universidad de Granada, Ascension Mazuela-Anguita, estuvo becada con una
estancia postdoctoral como ganadora de la Alan Lomax Postdoctoral Fellowship in Folklife Studies
en el John W. Kluge Center de la Library of Congress en Washington D.C., Estados Unidos, entre
enero y septiembre de 2017. Por el desemperio de su labor de dlasificacion, ordenacion y puesta
a disposicion de la documentacion de Lomax referente a Esparia, allané el camino para mejorar el
acceso al corpus documental desde el portal Fondo de Msica Tradicional IMF-CSIC donde aparece
la descripcion de la documentacion y la vinculacidn con el repositorio institucional American Folklife
Center de la Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos donde estd depositado el archivo de
trabajo de Lomax.

En el caso que nos ocupa se ha puesto el foco de atencién en la documentacién epistolar, la
correspondencia que producia Lomax por el desarrollo de la gestién de la emisién de programas de
radio y de la realizacién de discos, se pueden encontrar cartas tanto en inglés, como en espafiol. Por
norma se redactaba una minuta estandar en inglés que a continuacién se traducfa al espafiol para
ser enviada. Cuando se dirigla a varios de sus informantes tratando del mismo tema, se redactaba
un modelo de minuta, para ir incorporando los datos personales de los destinatarios, ser fechadas,
firmadas y enviadas.

Otro epistolario que ha sido consultado para confrontar conocimiento y relaciones entre inte-
lectuales que defendian la cultura murciana, ha sido el del humanista Carlos Ruiz-Funes Amords,
de gran interés por su amplitud y variedad, es fruto de la amistad que mantuvo con personas rela-
cionadas con los libros, con su negocio de sombreros y sobre todo con intelectuales residentes en
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Madrid, Murcia, Francia y Alemania. El inventario de cartas de la familia Carlos Ruiz-Funes y Ana Puig
se estd digitalizando, en breves meses podré ser consultado a través de la Biblioteca Digital de la
Region de Murcia'. Este fondo epistolar estd compuesto por las copias de las cartas emitidas, estan
escritas @ maquina, ninguna de las hojas van acompafiadas de firma y las que recibidas por la fami-
lia. En el inventario vemos la relacion de su persona y la de su familia con Luis Garay, Jorge Guillén,
José Planes, Ana Puig, Eduardo Cafiabate, Carmen Conde, Camilo José Cela, Angel Caffarena, José
Cubiles, Alejandro Casona, Miguel Fabre, Antonio de Hoyos, Guillermo Leverkus (Cénsul del Reino
Unido en Cartagena), Derek Traversa (Director Instituto Briténico) o Walter Starkie (Primer director
del Instituto Briténico). Las primeras cartas que intercambia don Carlos con Walter Stakie fueron
con motivo de que hiciera de intermediario para conseguir una cita médica con el doctor Gregorio
Marafion para €l y su sefiora. A partir de su primer encuentro Ruiz-Funes y Marafién mantuvieron
asiduos intercambios postales, cada seis meses viajaban a Madrid para pasar revisién médica pues
la mujer de Ruiz-Funes, dofia Ana Puig se aquejaba de problemas pulmonares.

En este proceso de reconstruccidn de historias, se debe principalmente al acceso de los archi-
vos en abierto. Documentar no es registrar hechos, sino mostrar procesos. Documentar no es un
ejercicio retrospectivo sino prospectivo, no es un recurso memorialista sino de investigacion, es
la pieza clave en el desarrollo del proceso de aprendizaje (Rinaldi, 2001). La documentacion no
s6lo hace visible el aprendizaje, sino que lo hace compartido: lo socializa, lo formaliza y lo abre.
La revolucién cientifica en manos de los ingenieros y cientificos tuvo tanto poder de decision, que
para controlarlos hubo que abrir el conacimiento, forzar a los expertos a publicar sus convicciones
y esperar que otros cientificos revisaran, cuestionaran y autorizaran las opiniones expuestas. El co-
nocimiento que existia en la documentacién sélo podria ser fiable, Pues un proceso documentable
es también un proceso contrastable, mejorable, imitable y escalable. La documentacién es el locus
del conocimiento y documentar es un acto de escucha, porque implica darnos tiempo para, entre
todos, elegir cuéles son los aspectos que mejor representan el trabajo en comtin. Documentar es
otra forma de amarmos. Una prueba de que nos interesa la comunidad (Lafuente et al, 2018).

6.1. Alan Lomax (1915-2002). Etnomusicdlogo estadounidense

Alan Lomax (1915-2002) fue musicologo, escritor y productor, pasé su vida investigando y
promoviendo la musica, la danza y las tradiciones orales no grabadas y no reconocidas. Fund6 The
Association for Cultural Equity, para explorar y preservar (http://www.culturalequity.org/) las tradi-
ciones identitarias del mundo con un compromiso humanista y cientffico. Su propésito principal es
estimular la igualdad cultural a través de la preservacion, investigacion y la difusion de la musica
tradicional y reconectar a las personas y las comunidades con su herencia cultural.

Se licenci6 en Filosofia por la Universidad de Texas en 1936, su trabajo de postgrado versé so-

1 Biblioteca Digita.lude la Region de Murcia. [Consulta; 05/08/2019 Disponible en: https://bibliotecadigital. carm.es/opac/
index php?cadopac=0PBDR|
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bre Antropologia. Comenz6 su trayectoria junto a su padre John Lomax, también etnomusicélogo,
registrando los antiguos cantos de los esclavos negros de Luisiana, Texas y Misisipi. Estuvo becado
por la Biblioteca del Congreso, siendo después contratado como encargado del Archivo de Musica
Tradicional: Archive of American Folk Song (AAFS). Tuvo que dimitir de su puesto por sus opiniones
radicales, segiin palabras de Judith Cohen «grabd a prisioneros y obreros, sobre como cantaban
para protestar por la injusticia, incluso cuando cantar les resultaba peligroso, intenté ayudarles lo
mas posible, les dio una voz a los que no tenian ninguna. De esas experiencias salid su filosoffa
aplicada: la equidad culturab.

En la década de los 50 del pasado siglo, se afincé en Inglaterra donde le fue encargada la reali-
zacion de la grabacién de las musicales populares por parte de la BBC. Fue nombrado director-pro-
ductor para la BBC (radio) en Londres, fue el compilador de los archivos de misica de tradiciones
para los Estados Unidos, Reino Unido e Italia.

Cuando volvié a Estados Unidos, sigui¢ grabando en el Caribe y sur de Estados Unidos. Autor
cinematografico, director de programas de radio y television, escritor y articulista. £l resto de su vida
la consagrd a recorrer el mundo. Es uno de los grandes folcloristas de la historia. Fue el director del
proyecto de investigacién Cantometric and Choreometrics en el Departamento de Antropologia de
la Facultad de Ciencias Sociales en la Universidad de Columbia (1962-1989).

Esta considerado como el gran recopilador de canciones populares de todos los tiempos. Impu-
so su filosofia de «equidad cultural» desde el inicio, el derecho a que cada cultura tenga el mismo
espacio y ocupe el mismo tiempo en los medios informativos y en las aulas. En 1983 fundé la
Association for Cultural Equity (ACE) en Nueva York, accesible desde |a péagina web donde incluye,
para muy diversos teritorios del mundo, numerosos registros sonoros grabados «a pie de obras
clasica técnica etnogréfica, con notas y fotografias que acompanfaron a su empresa,

El etnomusicélogo estadounidense Alan Lomax, considerado entre los més grandes recopilado-
res de canciones populares del siglo XX del mundo, dedicé la mayor parte de su vida a viajar para
recoger con su grabadora muestras del folklore musical de paises como Espafia, Italia, Ifanda, India,
Rumania, Estados Unidos, las islas del mar Caribe, Rusia, Reino Unido y Marruecos.

En 1983 fund6 la Asociacion por la Igualdad Cultural que en la actualidad dirige su hija. Su ar-
chivo se compone de méas de 5000 horas de grabaciones, 3000 cintas magnetofénicas, un millén
de metros de filmaciones y miles de manuscritos.

Su hija, Ana Lomax Wood se encargé de la preservacion y difusion de su legado mediante la aso-
ciacién con The American Folklife Center de la Biblioteca del Congreso, mediante la cual la biblioteca
adquiri6 las colecciones originales de Lomax y su asociacién la puso en circulacion mediante Internet
[http://research.culturalequity.org/]. En la actualidad se puede consultar la documentacion que dond
Lomax a la biblioteca, con hipervinculos a documentos como diarios, correspondencia, pagos que
Lomax hizo por el uso canciones realizadas a sus informantes para publicarlas en sus discos. Estos
documentos y fotografias se encuentran digitalizados en la Biblioteca del Congreso de Washington.



El proyecto interactivo Global Jukebox, no tuvo tiempo para llevarlo a cabo en vida, en la pagina
web se puede consultar es través de una bola del mundo, e ir seleccionado continentes y dreas
para poder escuchar los registros sonoros. A modo de ejemplo, en el mapa del mundo se puede
seleccionar la Region de Murcia, se recupera la informacion del sitio seleccionado donde nos dice
que estd jerarquizado el conocimiento como: Europa, suroeste de Europa, este de Espafia, hay un
desplegable con las culturas que corresponde con Valencia, Murcia y Aragén, con la utilizacion de
otro cuadro se seleccionan las canciones que se pueden escuchar directamente, hemos seleccio-
nado Murcia y podemos escuchar La parranda, Salve de San Juan y Salve de Auroros.

Durante 1952 y las primeras semanas del afio siguiente, Alan visitt diferentes pueblos esparioles debi-
do a su cooperacén con la BBC, junto con su asistente de grabacién Jeannette Bell y con la ayuda de cola-
boradores como Eduardo Tomer, Juan Urfa, Julio Caro Baroja, Antonio Mari, Walter Starkie y Radio Nacional.

6.2. Alan Lomax viaja a Espafia (1952-1953)

Entre 1952-1953 visité Espana, la impronta de ese encuentro quedarfa grabada en el disco Folk
Songs of Spain (1953). El patrimonio de Lomax ofrece con latido cercano y veraz de las musicas
populares de los afos 50 y de los ambientes en los que estas se producfan, y que el autor consi-
deraba inseparables como materia testimonial y explicativa (Cruces Roldan, 2012).

Segln Cohen, el experto visitd Espana a pesar de la oposicion del régimen franquista, la BBC
le habfa encargado que cubriera un festival de folklore en Mallorca. Fue en junio de 1952, cuando
descubri6 el espléndido catalogo musical espafiol, decidi6 alargar su estancia hasta superar los seis
meses, siempre bajo la atenta mirada de la Guardia Civil.

En junio de 1952, Lomax recorri¢ la poblacion de Girona y grabo el festival de Palma de Mallor-
ca por el que le habian encomendado venir a Espana, pas6 julio recogiendo canciones tradiciona-
les en Mallorca, Formentera e Ibiza. Segun el itinerario estudiado por Mazuela-Anguita? en agosto
estuvo por tierras de Valencia, en Guiplizcoa y Vizcaya. En septiembre lo pasé en Ciudad Real,
Granada, Mélaga, Sevilla y Cadiz, seguin sus grabaciones en octubre hace registros en Caceres, Zara-
goza, Teruel y Segovia. En noviembre hace trabajo de campo en Ledn, Asturias, Oviedo, Cantabria,
Navarra, A Corufia, Pontevedra, Zamora y Ourense. En diciembre sigue en Ourense, después visita
Pamplona, Murcia (Monteagudo, Sangonera la Verde, Alhama de Murcia y La Parroquia de Lorca),
Toledo, Huesca, y por Ultimo, en enero de 1953 graba en las poblaciones de Guiptzcoa, Navarra y
Vizcaya. Por las informaciones de Alan a la BBC, y por los diarios de trabajo se tiene constancia que
tiene que pedir reiteradamente que le mandaran cinta magnetogrédfica, tanto el apartado de correos
como la sede de la expedicién se encuentran en Madrid.

Alan Lomax y su asistente de produccién Jeannette Bell, en su proyecto de grabacion por Espa-

fia visitaron varias provincias, incluso en varias ocasiones, el orden de las rutas se han sefialado en

2 http:_/'/mwu.a rcgis.com/apps/MapTour/index html?appid=5769e4432d8b4fae841b1a1 70adaed98]



el parrafo anterior, a continuacion se expresan los lugares por comunidad, ya que es de gran interés
saber en qué pueblos grabaron alguna muestra de folclore. En Andalucia visitaron las ciudades
gaditanas de Jerez de la Frontera y Tarifa, estuvo en la ciudad de Granada, en Gaucin (Malaga), en
Sevilla ciudad y en las poblaciones de Bollullos de la Mitacion, Bormujos y Coria del Rio. En Aragén
se presentaron con la maquina de grabacion en el pueblo oscense de Yebra de Basa, estuvieron en
la provincia de Teruel: Albarracin y Monreal del Campo y en la ciudad de Zaragoza. En las islas Balea-

Alan Lomax,
e/o B.B.C.,
London W.1l.

Sr. Julio Caro Baroja,

Director del Museo del Pueblo Espafiol,
Plaza de la Marina Espafiola, 9,
Madrid.

Estimado Sr. Caro:

Después de la converaacidén que sostuvimos en el Museo ¥
con la ayuda de las tarjetas que usted me dié, mi visje por Espafia
adquirié nuevo interés. Visitamos los pueblos de Maragoten, cerca
de Astorga. Luego, su buen smigo Don Jusn Uria Riu me tomd bajo
su ampsro durante una semana y recorrimos tode Asturias. Posterior-
mente y como solo disponia de un dfa para visitar los Picos de
Europa no e verle y hube de telefonearle a Santander; y é1 a su
vez, también por teléfono, gestiond todo lo que precissba. Un
sistema sumsmente interesante y extrarodinario. Y graclas s su
amebilidsd me fué posible grabar discos muy interesantes en un
pueblo de pastores en el valle de Polaciones. MAs tarde, prosegui
mi visje y me entrevisté con su smigo Valverde en Pontevedra quien,
en espacio de una hora me puso al corriente de todo lo que necesi-
taba saber y ademés me presentd a diversas personss por cuyas media-
eién pude impresionar unss canciones verdaderamente encantadoras
en el Sur de Galicia. Su joven ayudante Alfredo posee un gran
talento natural para la antropologia, y me atrevo a pronosticar
gue en su dfa llegard a ser una gran figura en su pais. Deade
luego que la combinacién de ecardcter y erudicidn de Valverde,
por otra parte, es algo extraordinario.

He conseguido grabar unos 1.500 discos, gque creo constlituye
una representacidén bastante completa de la misica folklérica espafio-
la, hoy dfa. Plenso entregar buena parte del material al Musée
de 1'Homme, que durante varios afios ha patrocinado mi trabajo y
estoy seguro que la B.B.C. reproducird muchos de mis discos para
sus archivos de misica folklérica. Torner hizo un estudio minu-
cioso de 1la coleccidén y la encontrd de mucho interés. En mi opi-
nién, el Profesor Torner es, en el campo del folklore, una de
las personas mas enteradss y es muy posible que escribamos algin
1ibro conjuntamente. En general, me considero muy satiesfecho de
los resultados obtenidos durante los seis meses de mi viaje, gran
parte de los cuales debo a su desinteresada amabilidad. Solo deseo
heberles conocido antes.

Fig. 1. Pgina 1 de la carta de Alan Lomax a Julio Caro Baroja déndole las gracias por las tarjetas de presentacion que le dio
para darse a conocer. Fuente: Alan Lomax Collection. American Folklife Center. Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos.
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res estuvieron en Formentera y La Mola, en Ibiza y San José¢, en Mallorca: Binissalem, Consell, Deia,
Orient, Palma, Séller y Valldemosa. En Cantabria se entrevisté con grupos de musica tradicional de
la comarca de Liébana, Valle de Polaciones, Potes, comarca de Saja-Nansa, Polaciones y Uznayo.
En Ledn, conocié el folclore de Castrillo de los Polvazares, Astorga, Lumajo, Val de San Lorenzo y
Villalibre de Somoza. En Segovia, pas por Vlegas de Matute y Zarzuela del Monte. En Zamora cono-
cieron Puebla de Sanabria y Sanabria. En Castilla La Mancha visitaron los pueblos de La Solana y en
Villanueva de los Infantes de Ciudad Real y la poblacién toledana de Lagatera. En Girona estuvieron
en Portbou. En cuanto a la Comunidad Foral de Navarra fueron a Elizondo, Erratzu, Estella, Lesaka,
Pamplona y Huici. En la Comunidad Valenciana anduvieron por Tavernes de Valldigna, Valencia ciu-
dad y Vilanova de Castellé. En Vizcaya recorrieron Ondarroa y Zeanuri, en Guiplizcoa transitaron por
Ergoien, Oiartzun, San Sebastién, Tolosa y Zarautz. En CAceres grabaron por Arroyo de la Luz, Belén,
Trujillo, Céceres (ciudad) y Madroriera. En Galicia fueron a las poblaciones corufiesas de Corcubién
y Finisterre, en Ourense transitaron por Faramontaos, Luintra, O Canizo, Ourense ciudad, Paredes,
Rivadavia, Sobrado do Obispo y Solbeira, en Pontevedra caminaron por O Hio y Redondela. En el
Principado de Asturias recorrieron varios lugares coma Gijén, Arenas de Cabrales, Llanes, Luarca,
Siero, Mieres, Oviedo, Pola de Siero, Porria, Santibafiez de Murias, Aller y Tinéu. Por tltimo, en la
Region de Murcia, que ya se ha hecho mencién con anterioridad, se hospedaron en Murcia capital y
grabaron temas en Alhama de Murcia, La Parroquia de Lorca, en Sangonera la Verde y en la pedania
murciana de Monteagudo.

Segun su investigadora Judith Cohen en los viajes por Espafia, Lomax llegd a Esparia desde
Inglaterra, no tenia programado ir: «la BBC le mandé a Espana para documentar el concurso de
folklore en Palma de Mallorca, y que se fue sin pensar quedarse: no tenfa ni preparacion etnogréfica
ni cinta suficiente. Pero por otro lado se encontr6 seducido por la variedad de la misica que escu-
ché y observé, y por otro lado, el musicélogo Marius Schneider le dijo que se fuera, que no volviese,
y que si volviera a Espana le impediria hacer cualquier trabajo. Esto, para Alan Lomax, le resulté un
desafio imperdonable, y decidié dedicar unos meses a recopilar y estudiar las musicas de Espafiay.
Tenia unos 36 afios en aquel entonces, «a tenfa més de dos décadas de experiencia en trabajo de
campo, y las condiciones dificiles no le amedrentaban.

Siguiendo a Cohen «sus emplazamiento por territorio espariol se veia seguidos muchas veces
por la Guardia Civil, a quienes llamaba buitres negros que espantaban a los informantes». Segtin
Cohen no hizo su trabajo sin consejos, fue ayudado por reconocidos folcloristas de la época como
Eduardo Torner, Filgueiera Valverde, Garcia Matos, Baroja o Bonifacio Gil. A colacién de esta infor-
macion, se extrae a modo de ejemplo una de las varias epistolas que mantuvo con los intelectuales
que podfan ponerlo sobre la pista del folclore mas arraigado de la zona. En este caso se dirige al
antropélogo Caro Baroja agradeciéndole el ofrecimiento de sus contactos y reconoce la ayuda de
las tarjetas de visita y las letras que redacté para abrirle las puertas a la tradicion folclérica espariola.



Fig. 2. Carta enviada el 18 de abiil de 1951 por Alan Lomax al Instituto Britdnico en Madrid, pidiendo ayuda para ponerse en con-
tacto con expertos sobre la musica tradicional y sobre el acceso a maquinas de grabacién. Fuente: Alan Lomax Collection, American
-olklife Center. Biblioteca del G de los Estados Uriidos. ;
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6.3. Fondo epistolar de Alan Lomax

Para hacer este trabajo hemos consultado la documentacién postal que guarda el centro Ame-
rican Folklife Center de la Biblioteca del Congreso de Washington relacionada con Alan Lomax y en
especial con la Regién de Murcia.

El acceso al epistolario es posible por proyectos de digitalizacion y de catalogacién, como el
llevado a cabo en 2017 por la investigadora Ascensién Mazuela-Anguita, obtuvo una estancia post-
doctoral como ganadora de la Alan Lomax Postdoctoral Fellowship in Folklife Studies en el John
W. Kluge Center de la Library of Congress en Washington, D.C. Estados Unidos. Debido a su labor
investigadora y apuesta en Acceso Abierto, se pueden consultar los fondos documentales por el
portal del Fondo de Musica Tradicional IMF-CSIC donde aparece la descripcion de la documenta-
cién y la vinculacién con el repositorio institucional American Folklife Center, el resultado es que
este hecho suma y complementa el acceso que ofrecia The Association for Cultural Equity donde
se podia acceder a la fonoteca y a las imagenes que recopilé Alan Lomax.

La documentacion epistolar atribuida a la gestion de la emisién de programas de radio y de la rea-
lizacion de discos, son misivas originales y minutas que se escriblan en inglés y se traducian al espafiol.
El primer documento que encontramos es una carta fechada el 18 de abril de 1951, dirigida al Instituto
Britanico en Madrid, donde pide que se le facilite el nombre de folclorista y maquinas de grabacién. En la
carta expresa que tiene los nombres de las siguientes personas que lo podrian ayudar en hacer el disco
para la casa Columbia como tenia asignado. Las personas son Dr. Starkie, Sefior Capmany, Barcelona y
Padre Donosita, Barcelona. Por aquel entonces, el primer director del Instituto Britanico en Madrid era el
hispanista Walter Starkie que estuvo al frente de la entidad desde 1940 hasta 1954, el que lo ayudé en
su vigje a Esparia y también asistié al Congreso de Folclore de Palma del ario siguiente.

6.3.1. Alan Lomax: contacto postal con los intérpretes, etnégrafos, folcloristas.

La coleccion de Alan Lomax en el viaje a Espafia posee una variada documentacién de archivo.
La pieza angular de su investigacién son los registros sonoros, hay un pequefio archivo fotografico
muy valioso y por otro lado gener6 una variada documentacion escrita organizada en diario de cam-
po, tarjeta de visita, registro de grabaciones, proyecto de grabaciones, letras de canciones y extenso
fondo epistolar que entablaba relaciones para conseguir contactos para llevar a cabo su cometido.

Se puso en contacto con las instituciones culturales, con la Embajada Americana en Madrid,
segun una carta el 7 de mayo de 1951, explica que la compafiia Columbia de la ciudad de Nueva
York, le ha encargado crear una Biblioteca Mundial de Musica Folk y Primitiva, con una hora para
cada pais o regién «todos los registros deben ser de cantos populares y trabajos de campo. Me
gustaria hacer un lbum en espafiol, posiblemente uno que cubra toda la Peninsula Ibérica, y me
gustarla encontrar la mejor persona para trabajar en la zona. Dicha persona seréd el editor o coe-
ditor del dlbum. La persona adecuada serfa alguien que ya estd a cargo de una gran coleccién de
grabaciones de campo. En algunos paises, el trabajo lo realizan dos personas: un joven que realiza



INSTITUTO BRITANICO EN ESPARIA Telétonos nay

CALLE DE ALMAGRO, 5 24238

MADRID %Q w-:v_/ Direccion Telagrafica: BRITCOUN

SP/ 0140/ 2 16th May, 1951.

Dear lir. Lomax,

Thank you for your letter of
11th May. T am afraid that I cannot give
you any definite information about
recording machines in Spain except to tell
you that they are used by official bodies.
I have no knowledge as to those privately
owned. T imagine that many of the well-
known folklorists use the old method of
taking down by hand, but there are some
collectors, I am sure, in the big centres
who possess the Webster recording machine,
the American make, which I have myself.

Yours sincerely,
r-t..%" ‘

«

4

k} s Sk

w.F, Starkie,
Representative, British
Council in Spain.

Alan Lomax, Esq.,
The B.B.QC. ,
Broadcasting House,
London, W. 1.

WFS/ BlF

Fig. 3. Carta de 16 de mayo de 1951 de Walter Stakie a Alan Lomax, explicando que no tienen el equipo de grabacion que él
necesita para grabar el disco. Fuente: Alan Lomax Collection. American Folklife Center. Biblioteca del Congreso de los Estados
Unidos.
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la recoleccién y un eminente musicélogo que realiza la edicién. Hay un pequerio honorario y una
cantidad para dietas, aunque el proyecto no tiene gran rendimiento financiero. éSerfa tan amable
de tratar y discutir este asunto, si lo desea, informalmente, con cualquier folklorista espaniol que
conozca? Probablemente vendré a Espana en el transcurso de mi viaje, justo para trabajar el dlbum,
porque entiendo que no hay un coleccionista como el que he encontrado en otros paises, ni un
grabador de campo capacitado en Espafia. Tenia la esperanza de que pudiera encontrar a alguien
que fuera adecuado para la tarean.

Para mantener el contacto con las personas que grababa, en el catslogo de canciones anotaba el
nombre de la persona y sus sefias postales para después ponerse en contacto. A modo de ejemplo,
en La Sola Ciudad Real el contacto fue dofia Pepa Mateos de la Pensién Mateos; en Villanueva de los
Infantes en Ciudad Real la persona de contacto Jesis Ordéfiez que tocaba la flauta en la rondalla de
Infantes y la direccién que anoté Lomax fue calle sin salida a la izquierda. En Granada la direccién de
despacho fue Rosa Maya la Faraona en Sacromonte, también tiene la direccién de Adrian Garcia Ga-
lera en Monte Claro, 10, en Granada. En Sevilla la direccién de contacto era el sefior Pulpén de Radio
Nacional. Cuando a un intérprete le grababa varias tonadas le pedia su direccién postal.

El inventario de registros sonoros se pasaba a maquina donde se anotaba el ntimero de cinta,
el titulo de la cancidn, el intérprete, los instrumentos, la direccién postal y el tiempo de duracion. En
estas mismas cuartillas se anota si las pistas iban a tener una comerdializacién, algunas fueron com-
prados por Westmister afios mds tarde, por norma general las cruces verdes son los que incluirfa
en su disco Work Library of Folk And Primitive Music, también indicaba el nimero de cartuchos que
contendian el catdlogo. Al inicio de cada toma de grabacién anotaba el nombre de las canciones
que contenia cada carrete «Los siguientes dos carretes (nimero 82 y 83) fueron realizados en |a
feria Jerez de la Frontera, por un cuadro de gitanos, tres guitarras, cinco bailarines, dos cantantes.
Direccién Sebastian Nuriez Garcia, Doctrina 11, Jerez de la Fronteras.

Por la gran cantidad de correspondencia a intelectuales, literatos y filélogos que mantuvo con an-
terioridad, un afo antes de llegar a Esparia, vemos que fue una ruta de grabaciones muy organizada
y el tiempo que disponia era escaso. En Madrid tenia su domicilio postal durante los seis meses que
dur6 la grabacion por Espafia, segiin podemos leer en el Diario de vigje de BelP, secretaria de pro-
duccién del proyecto: «Hablamos estado en Madrid durante dos semanas, cortando cinta y limpiando
los 150 carretes que habiamos recogido en nuestro viaje. La oficina de correos nos reconodé tan
pronto como fuimos a recoger nuestro correo |...] Aparte de eso, no habla nadie en Madrid a quien
le importara un poco si estabamos alll © no».

Encontramos una misiva del director del Instituto Britdnico en Madrid, Walter Starkie dirigién-
dose a Lomax, ddndole las gracias por la carta del 11 de mayo de 1951, con lo cual ya se habfan
carteado varias veces, donde dice que no puede ofrecerle equipos de grabacién, que los que hay

S_H.Ittps:/./mw,loc. gov/resource/afc2004004.ms030234/
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COMISION MUNICIPAL DEL

CERTAMEN INTERNACIONAL DE FOLKLORE

Hotma ds ofbalioea 104 Tunio de 19524

Frotesor Mr. Lomax.

Paris.

111 dietinguids Sefior:

: gn mnenbre de la Comisidn que me honro en pre-
gldir fengo el gusto de invitar a V. a participar en el Oon-
grego Internacional de Folklore, gue se celebrari en eésta
Ciudad, del 22 al 28 de Junio prdéximo, en la esperanza de
que asistird y nos proporcionard su wvaliosa contribusién a
las tareas cientificas del Congreso.

He ‘de pignificarle que nuéstro desco es con=-
plderarle como invitado de Honor durante su estancia en Bo-
pafia, sicndo. los gaatga desdc la entrada oficicl en terrie
torio espafiol de euenta de la Comisidn.

Adjunto le remito un eJempla& del Reglamento
del Congreso y un boletin de inseripeidn.

Cualguier informaeidn que pudiera dessar so-
bre log detalles del Congreso, puede solicitarla directa-
nente a eota Comisidn, o bien dirigirse a los sefiores Rvde.
Don Federico Sopefis; Director del Comservatorio Nacional de
Misica, calle Narvdez 9, Madrid, o a Don Manuel Garefa Matos,
niembro del Institute Espafiol de Musicologfe, calle del
Dugue de Medinaceli’4, Madrid, colaboradores de este Comité,

_ ) Esperando que nos honrard aceptando esta in-
vltaczdn_aprcvechu guetosce esta ocasidn para ofrecerle el
testimonio de mi comsideracidn personal;,
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Fig. 4. Invitacion a Alan Lomax por la Comisién del Congrese Internacianal de Folklore que se celebrard en Palma de Mallorca
22-28 junio de 1952. Fuente: Alan Lomax Collection. American Folklife Center. Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos.



son los que se albergan en los centros oficiales y que los folcloristas transcriben las canciones a
mano. Con esta correspondencia podemos observar que Alan Lomax sf entablé contactos con
las embajadas y con los institutos de cultura durante el mes de abril y de mayo, antes de venir a
Espafia, donde explicaba que iba a hacer un disco sobre las musicas populares y necesitaban per-
sonas para trabajar en el proyecto y equipos de grabacién. Estos documentos desmontan la teorfa
inicial de que Alan Lomax sélo iba a venir a Espafia a registrar el certamen de folclore de Mallorca
y decidi6 quedarse unos meses prendado por la musica tradicional. Lo que demuestra que intenté
entablar una serie de contactos para venir y hacer mas rapido su trabajo, incluso que habfa unos
honorarios para quien le ayudara, segun las fechas de la correspondencia consultada, Alan Lomax
estuvo entablando relaciones con los expertos espafoles durante un afio antes.

6.4. Congreso Internacional de Folklore en Palma de Mallorca, 22-28 junio 1952.

En la invitacion que le hace la Comisién para el Congreso Intemacional de Folklore que se va a
celebrar en Palma de Mallorca, lo designan como Invitado de Honor por su valiosa contribucion que
aportard en las tareas cientfficas del congreso. Le indican que si necesita més detalles del congreso se
ponga en contacto con el reverendo Federico Sopefia, director del Conservatorio Nacional de Msica o
con el folclorista Manuel Garcla Matos, miembro del Instituto Espafiol de Musicologia y que aprovechan
para enviarle el Reglamento del Congreso y el boletin de inscripcion. Segtn la consulta del programa
oficial recogido en la Biblioteca del Congreso y documentado por Manzuela-Anguita®, Alan Lomax tejié
una red de contactos importante durante el congreso con entendidos y grupos que actuaron en el fes-
tival: «Grupos de varias dreas y paises grabados en un festival-concurso. Este fue el punto de partida de
Lomax en Espania. A muchos de los artistas subsecuentemente grabados los conocié en este festival o
a través de colegas a los que conocid aquiv, a modo de ejemplo, unas de las actuaciones grabadas fue
las de los Danzantes de Soller, de Pamplona o de Teruel, los Cossiers de Algaida de Mallorca, Burgos, los
componentes de Val de San Lorenzo de Ledn, San José de Ibiza, tierras que meses después el etnégrafo
visitaria in situ. Con esta informacién entendemos quizas, la causa de por qué fue a visitar esos pueblos
y las rutas que hizo, es debido a los contactos que mantuvo con los investigadores, historiadores y los
grupos tradicionales que se concentraron el Certamen Intemacional de Folklore. Seguin varios comenta-
rios que ¢él escribié en sus cartas, de sus opiniones tan s6lo consiguid los apoyos del Director del Instituto
Britanico en Madrid Waiter Starkie y Pablo Garrido. Las actuaciones del Festival de Palma las grabé y
algunas de ellas fueron distribuidas por la casa Westmister.

6.5. Grabaciones de musica popular, cancionero tradicional, juegos infantiles, nanas, cantos de
labor, vendedores ambulantes.
En Espafia grabé un total de 174 cintas magnetofénicas. Podemos observar que llevaba una

4 Ascension Mazuela-Anguita, AFC 2004/004: MS 03.02.69, Fondo de Musica Tradicional IMF-CSIC, ed. E. Ros-Fabregas
(accession date: 05 Aug 2019), https://musicatradicional.eu/document/30466
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ordenacion sistematizada, con una gestion del catdlogo exhaustivo de las piezas y los tiempos. Las
grabaciones de Murcia se corresponden con las cintas 752, 753 y 754. Ademas de las danzas tipi-
cas (baile de cintas, baile de bodas, danza de San Pedro...), las canciones (malaguenas, fandangos,
jotas, ronda de enamoraos, romances...) y las piezas instrumentales, hay sesiones de grabaciones
espontaneas como segln leemos en sus anotaciones «querga de toda la noche [bebida y canciones
de fiesta] en el Bar Luis cerca del mercado de Sevilla. El cantante y el guitarrista fueron pagados
para la ocasién por un hombre acaudalado, Manuel Ledn (Pepe la Triana), que me invitd a ir con
mi grabadora. El guitarrista, El Rubio, Juan Antonio Martin, es el contacto, el cantante era un gitano
llamado José Chamorro Pérez». Tras la sesién de toda la noche, cerca de las ocho de la mafiana,
Lomax grabd a los vendedores ambulantes del mercado de Sevilla. Sus voces las llamo «gritos calle-
jeros» y sus cantinelas las llamd pregones, para poder grabarlos les pagaba una cantidad de dinero.
Se puede escuchar piezas del comprador de colchones viejos, «pregén de habichuelas y calabazas»
y vendedor de escobas recogido en Sevilla.

Extraemos algunos titulos de las cantinelas que registrd Alan Lomax a los vendedores ambulan-
tes como el «pregdn de cacharrera» en Madrid, que decia: «cacharriera por trapos, hay trapos viejos
que vender, se compra lana, muebles viejos, ropa vieja que vender...». Los «gritos callejeros» en
Granada fueron grabados en el mercado de san Agustin donde recogid improvisadas coplas en el
upregon de vendedor de vino y vinagre, «pregén de cacharrero: se compran las botellas», «pregdn
de carbény, «pregon de frutas y verdurasy, graba a Carmen Martos como vendedora de higos, Tomas
Martinez compra trapos viejos, «pregén: compro pollo y gallinas» y en Valencia el «pregén del hoja-
lateron. Otros de los registros etnogréficos de interés en su recorrido fueron los sonidos ambientes
donde se escuchan conversaciones.

Hay distintos tipos de grabaciones, no previstos, como el canto de labor que recoge en Bor-
mujos, Sevilla, a un grupo de mujeres y ninas que cantan mientras clasifican aceituna. Durantes su
periplo grabd cante de segar, de arriero, etc., del mismo modo recogié muchos juegos infantiles
como £l patio de mi casa, Mambrd se fue. donde copiaba la cantinela y la manera de efectuar el
juego. Su objetivo era publicar discos con canciones espafiolas, del mismo modo se puede ver el
interés de sacar discos monograficos, con piezas de jota de toda Espana, o de romances. Hay cua-
dernos con letras con trascripcién de las canciones que se cantaban en espariol, en catalan, escritas
a mano, a maquina y la mayoria pasadas al inglés.

6.6. Walter Starkie (Dublin 1894-Madrid 1976). Director Instituto Britanico en Madrid.

Walter Starkie, irlandés de nacimiento, crecid en un ambiente cultivado, fue enviado a un co-
legio en Inglaterra. Durante la Primera Guerra Mundial viajé con las divisiones destinadas a Italia,
donde conocié a una enfermera italo-argentina Augusta Porchietti que posteriormente serfa su es-
posa. Aflos después participé en un tour por Sicilia tocando el violin, los tltimos meses de su viaje
le llevarian a Rumania siguiendo el rastro de los cingaros. En 1920 se gradud en la Trinity Collage



de Dublin, institucién en la que después serfa profesor. Sus viajes por Europa entre las décadas
1920-1940 dejaron singulares paginas en sus escritos, como las vividas en su recorrido a pie por
la ruta del Quijote. Elegido académico por la Real Academia de Irlanda en 1930, su trayectoria vital,
politica y profesional parece desembocar en la incansable tarea de promocion del British Council,
de cuya delegacion en Madrid fue elegido director entre 1940-1954. A su gestion también se le
debe la apertura de sucursales del Instituto Britanico en Barcelona, Bilbao, Sevilla y Valencia. En esa
misma linea de actividad cultural se inscribe como profesor de literatura comparada en la Universi-
dad Complutense entre 1947 y 1956. Tras su jubilacién del British Council, acepto diversos puestos
universitarios en Estados Unidos desde 1957 a 1970. Fue traductor, hispanista, cervantista, viajero
y violinista irlandés afincado en Espafia, donde murié. En palabras de Carlos Ruiz-Funes fue una
hispanista apasionado, amigo de Murcia y gustador de nuestro folclore.

Starkie visité Murcia y entablé una fuerte amistad con el sombrerero Carlos Ruiz-Funes, la prime-
ra vez que vino a Murcia fue en la primavera de 1944, pudo apreciar de primera mano la Semana
Santa y la semana de fiestas posterior. En el archive de correspondencia del sombrerero hay unas
33 cartas dirigidas a Walter Starkie, fechadas entre el 16 de febrero de 1952 y el 17 de septiembre
de 1960. Ambas familias entablaron amistad, pues Walter presentaba sus respetos a Ana Puig, la
mujer don Carlos y a su hermana Carmen Ruiz-Funes, que se quedaba regentando la tienda cuan-
do realizaban sus continuos viajes. También don Carlos envia saludos a la mujer de Starkie, dofia
Augusta, a su hija Alma y a su hermana Enid que vino a conocer Murcia con su hermano. De ferma
anecddtica recogemos algunos asuntos que Don Carlos hace mencidn en sus cartas dirigidas a
Walter; como la proxima coronacion de Isabel II; cuando estuvieron en la Feria de Sevilla le dice que
estuvieron bebiendo «a la salud de usted y de Gran Bretafias; le pide que le envie un medicamento
desde Gibraltar para un amigo; le informa que va a publicar un folleto con motivo de las bodas de
oro de la tienda que su padre abri en 1905; le envia una carta para que interceda en la solicitud
de beca de su sobrina Manolita Garcia Ruiz-Funes para los Cursos de Verano de la Universidad de
Santander, también dice que Manolita conoce a Alma, hija de Starkie, pues estuvieron juntas en una
boda en Madrid. Esta tipologia documental es cotidiana en la época, en otros archivos personales se
encuentran secciones de «archivos de recomendaciones y favores». En la misiva que presentamos
le invita a ver otra vez la procesion de Los Coloraos, a la que Starkie no fue. Ruiz-Funes le envié una
foto de los auroros para incluirla en el libro /n Sara’s tents que escribié Starkie, afio tras afio ese libro
se o pide por Navidad. Carta de 16 de noviembre de 1953, de Ruiz-Funes a Starkie se lee: «Espero
con verdadera impaciencia su libro £n las tiendas de Sara. Me duele tenga que desprenderse de
un volumen que cuesta tanto dinero; pero yo no he podido hacerme de él y desearfa conservar
esta obra preciosa dedicada por usted y como grato recuerdo de ustedes y de una époo. En los
siguientes meses Walter le envié un ejemplar.

Todos los afios, Ruiz-Funes le mandaba un sombrero a Starkie (en las cartas hace referencia

que, por la agencia de encargos le llegaria un sombrero negro, en otro escrito nombra el envio de
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Fig. 5. Carta de Carlos Ruiz-Funes Amords a Walter Starkie invitdndole a él y a su familia a pasar el Miércoles Santo para ver la
procesion de Los Coloraos. Hace mencién del envio de una foto de los auroros que queria incluir Starkie en su libro. Fuente:

Fondo epistolar de Carlos Ruiz-Funes Amords. Biblioteca Regional de Murdia.

un sombrero gris perla para la época estival, en otro mensaje hace mencién de uno alto de copa
y estrecho de ala) mientras que estuvo viviendo en Espafia. Otro correo asiduo era el envio de
la revista Monteagudo, a cambio le pedia que le enviara su produccién cientifica y le invitaba a
escribir en el siguiente niimero de la revista mencionada. In Sara’s tents, le dedica unas palabras al
humanista sombrerero: «Con Don Carlos y su hermano, se encontraba un escultor llamado Antonio
Garrigds, fue él, el que me presentd a los Auroros —cantores del alba de Murcia- cuya ritualista
actuacion en la Semana Santa, me impresioné mas profundamente, que cualquier otra experiencia
musical que haya tenido en Espafa». Cuando don Carlos muri6, Walter Starkie a modo de home-
naje, escribié en su memoria en la revista Monteagudo, el capitulo que le dedicé a Murcia en /n
Sara’s tents, libro que en reiteradas veces le habia pedido que le mandara.
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Fig. 6. Tarjeta de Visita de Carlos Ruiz-Funes Amords a Alan Lomax para José Guardiola Jumilla. Trascripcion. «Sefior dan José
Guardiola Jumilla. Distinguido sefior y amigo: Me place presentarle al folklorista yanqui Alan Lomax, gran amigo mio. Le ruego
haga confianza por facilitarle su labor artistica. Se que usted es muy amigo de mi primo Mariano y es por esta causa que me
permito la libertad de estas letras. Cuénterne entre sus fieles amigos. Mi gratitud y mi abrazos, Fuente: Alan Lomax Collection,
American Folklife Center. Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos.
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6.7. Carlos Ruiz-Funes Amorés (1905-1967). Sombrerero, mecenas, bibliéfilo y humanista.

Fue sombrerero, mecenas, humanista, biblitfilo y el contacto de Lomax en Murcia. Su mérito
reside en haber aglutinado en su dmbito a distintos personajes de la cultura murciana, que reunia
en la trastienda de la sombrereria de la céntrica calle Montijo y en las tertulias del bar Santos. Al
mismo tiempo de celebrar estos encuentros, mantuvo correspondencia con pintores, escultores,
escritores, intelectuales... tuvo una asidua carteria con Joaquin, Luis Garay, Juan Guerrero Ruiz,
José Planes, Pedro Flores, Camilo José Cela, Jorge Guillén, Marafién, Charles Aubrun, etc, lo que,
junto a la biblicteca que formd, nos hablan de su talla intelectual. En ocasiones escribié articulos
periodisticos sobre cine o sobre sus amigos, escritores, musicos, pintores y escultores de Murcia.
Este viajero, gastrénomo, biblitfilo, estuvo en permanente amistad con las gentes de la cultura. En
su enfermedad fue tratado por el doctor Marafién, falleciendo en 1967, cuando contaba con 62
afios de edad. Ese mismo afio, la revista Monteagudo, le dedicé un volumen homenaje, revista que
cada edicién hacia llegar a Starkie y a otros interesados. La Biblioteca Regional de Murcia comprd
a sus herederos tanto su biblioteca como el archivo. Este legado epistolar estd en tramite de ser
digitalizado para poder ser consultado a través de la Biblioteca Digital de la Regién de Murcia®,

En el American Folklife Center se encuentran depositadas varias tarjetas de visita, documento
utilizado para acceder a las personas y a los lugares de interés para las grabaciones. Este tipo de
tarjeta de visita se utilizaba como salvoconducto para poder llegar a personas y hacer saber que,
quien se le entrega era de confianza.

En nuestra investigacion encontramos una tarjeta de visita de Ruiz-Funes entregada a Alan Lo-
max para que se la diera a José Guardiola. En este caso el biblisfilo murciano le escribe unas letras
a José Guardiola, amigo de su primo Mariano Ruiz-Funes Garcia.

6.8. Antonio Garrigds y Giner (1886-1966). Escultor y defensor de la Aurora

Escultor murciano que pertenecid al Grupo del Café Oriental junto a Clemente Cantos, Victorio
Nicolds, Pedro Flores, Luis Garay y Joaquin. Fue apodado el Miceno, por ser mecenas de algunos
de sus compafieros. Fue el creador del Taller de los Bellos Oficial del Levante junto a Clemente
Cantos, propuesta que durd entre 1923 y 1929 que se situaba en la calle Corvera. Fue disefiador
de estuches y envases de conserva, escultor religioso, en sus ltimos afos concejal municipal de
Parques y Jardines. Se le considera el gran defensor de los Auroros de Monteagudo, tanto fue as
que desaparecieron en la fecha de su muerte. La primera vez que tuvo contacto Garrigds con los
auroros fue en el homenaje péstumo de Ricardo Gil en 1907, donde la campana de La Arboleja y
de La Albatalfa hicieron una despierta a altas horas de la madrugada, José Plo Tejera los habfa hecho
resurgir. En 1934 se encuentra en pugna para que los auroros no desfallezcan en sus rituales junto
con Ballester, Alegria y Frutos Rodriguez.

ﬁps_j_/ bibliotecadigital.carm.es/opac/index.phplcodopac=0PBDR

— 53 e



Alan Lomax
e/o B.B.C.
Tondon, W.1l.

Carlos Ruix-funes Amords,

Andrés Baguero, 16, segundo, derecha,
Murcis,

Tenatia,

M1 estirmado amigo:

Después de un retraso osssionado por meses de
trabajo ineceasnte, me anrssurn 2 esoribirle para agradecerle
a usted y su esposa por la sxtremada cortesf{a de que nos
hicieron objeto a m{ y mi secretaria todo el tiempo que
estuvimos en Mureia,

IAa grabaciones de lnm Aurorae han aido ofdas
con gran intards en Paris y Tondres y algunas de ellas serdn
ridisdes en une serie muy importinte de programss zobre
Misice espafiole mue transmitird el Third Programme de la BRC,
durente el Jltimo trimestrs de 1953,

Yo también me proponge incluir una seleccidn
en mi Album de Misica Folkldriea Espsfiolas gue forma parte
de la Biblioteca Wundinl de Wisica Vrimitive y ¥ rica
que publicard «1 préxime mes de Octubre la Compafifia de discos
Columbis. Por consiguiente, puede sentirse muy satisfecho
de haber contribuido = 1. compreasidn de Lspsiia por todo el
mundo. Y sélo me gueds désesr que nos volvemos a ver algin
afa cercuno. Eutretanto, esperc que me recordard como su
sinecero amigo

Alan Lomax.

P.D.: Tuve la mala suerte de perdsr las asefice de wa buen
amigo el escultor gue me acompafid en buscn de camciones de
Murcia. Tengo una espléndida fotograffs suya que desearia
hacerle llegar, junto & una nota de agradecimiento. 4Podria
usted hacerme el favor de enviarme sus sefias para escribirle?

Fig. 7. Carta de Alan Lomax agradeciéndole la acogida que ha tenido Carlos Ruiz-Funes y su esposa durante su estancia para
grabar a la aurora. Aprovecha para pedirle las sefias de Antonio Garrigds para enviarle una foto y su personal agradecimiento.
Fuente: Alan Lomax Collection. American Folklife Center, Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos.

En 1943, con la ayuda de Garrigés la aurora murciana es nombrada Bien de Interés Histérico
Artistico para que no caiga en el olvido, debido a la peticién de Garrigés al ministro de Educacién,

Ibafiez Martin.

En 1946, Gamgos va a organizar en Madnd una exposicion con sus esculturas religiosas, simultanea-
mente estd en tramite para la organizacion de la grabacién de un disco de los Auroros de Monteagudo,



algunas de las personas que patrocina la idea y lo acomparian en su propuesta son los sefiores Stakie,
Oliver, Guerrero, Reyes Cierva y Planes. En julio de ese afio los Auroros de Monteagudo fueron al Palacio
de la Prensa para ser grabados «por el procedimiento sonoro de cine». Fueron recibidos por el ministro
de Educacién, acompariados por el alcalde de Murdia. La sefiora de Starkie, da mujer del inglés» como
es conocida entre los auroros, les agasajé con cochinillo asado en Casa Botin, como se recoge en prensa.

La labor de Garmig6s y su interés por el conocimiento de las misicas y rituales de la Aurora de Mon-
teagudo, hizo que Starkie los conociera en su visita a Murcia, a la vez que los puso en contacto con el
etnomusicélogo americano, que en diciembre del 1952 vino a grabarlos, de los que sélo /a Salve de
San Antonio ha sido publicada. Al fin y al cabo, aqui tenemos la clave del articulo si no hubiera sido por
el empefio de Garrigds de la importancia de la transmisién del patrimonio de la aurora, no hubiera que-
dado ninguin registro de los que se posee en la actualidad, como los de Alan, los de Radio Nacional o los
de Matos con los Auroros de Rincdn de Seca. Hoy en dia, las campanas de auroros son conscientes
del importante legado cultural que representan, es por ello que estos Ultimos afios han proliferado
la grabacién de discos y la organizacion de actividades.

En 1955, por la «Operacion Auroros», como se le denomin en prensa, Garrigés funda la aso-
ciacion Amigos de los Auroros junto a Acosta Raya, Martinez Endique, diez afios después se crea la
asociacion de Amigos de los Auroros en Madrid con los escultores Carrilero y Diaz Carrién, el pintor
Isidoro Valcarcel y los periodista de origen no murciano Vega y Cabariés, con la intencién de dar a
conocer y salvaguardar la joya de la polifonfa murdiana.

Con posterioridad, en 1957, Manuel Garcla Matos graba en cinta magnetofénica con la ayuda de un
técnico de Radio Nacional a la Campana del Carmen y del Rosario de Rincén de Seca — Murcia, un disco
para Hispavox, labor que vienen haciendo por toda Esparia para ser recogido por la UNESCO.

6.9. Jeannette Bell. Asistente de produccion. Diario de viaje a Murcia

La BBC (British Broadcasting Corporation) de Londres, desde 1922 es el senvicio publico de
radio y televisién del Reino Unido, contratd al etnomusicélogo Alan Lomax y a la asistente de pro-
duccién Jeannette Bell para emitir programas radiofénicos sobre la musica de los pueblos y grabar
los sonidos populares espafioles. Ambos eran los encargados del programa radiofénico que se
emitfa, también uno y otro abordaban la empresa de produccién para hacer los trabajos de campo
por Espafia. Segln Mazuela, Jeannette se unié a la expedicion en Barcelona el 2 de agosto de
1952. Aunque existe una fotograffa de Bell, también recogida en su investigacion tomada en junio
de 1952 en un bar en Barcelona.

Unas hojas del diario de campo en Murcia que estan custodiadas en el repositorio American Folk-
life Center de la Biblioteca del Congreso de Washington, fueron escritas por Jeannette Bell, llamada
con el diminutivo de Pip, sobrenombre que aparece en las cartas cuando hacen referencia a ella.

En el diario de viaje en Murcia, Jeannette anota: «dijo Alan que la gente de Espafa, son como
las flores que se encuentran con los pétalos puestos, con sus mejores abrigos en sus almas», afiade
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otro comentario del americano: «Todos son como mujeres que son conscientes de su propia belleza
y brillo cuando las miras», refiriéndose a la consciencia que tiene el espariol sobre el valor de su
folclore.

Segtin Bell preparaban los viajes desde Madrid, donde cortaban cinta, ordenaban los carretes
que grababan, reparaban la maquinaria, revelaban fotos «me habia familiarizado con el quimico de
al lados, recogfan la correspondencia del apartado de correos «la oficina de correos nos reconocio
tan pronto como fuimos a recoger nuestro correo, al igual que el pequefio hombre destartalado que
venia con su mano cada vez que subiamos al auto», comprobaban las cuentas bancarias «La chica
detras del mostrador del American Express nos conocfa...».

La propuesta de ir a Murcia la tomo «Alan, decidid de repente que tenfamos que ir a Murcia
y que tendriamos que irnos las proximas dos horas». Bell se dispuso a empaquetar 150 cajas de
cinta, escribir cartas, y pas6 el tiempo «tratando de sacar mi falda de la tintoreria». Seglin cuenta, a
todos los lugares que fueron, iban con agobios y con mucha prisa. A Bell no le gustaba ir a los sitios
sin avisar primero, «odiaba la idea de conducir a una nueva ciudad, tocar a las puertas de personas
extrafias, rogar favores, entrar en cocinas privadas, perturbar la vida de todos. Pensé que si alguien
me requeria cuando estaba en mi casa y me pedia que grabara mi canto, me sentiria muy halagada,
pero la vergiienza nunca me dejaria». Para ir a Murcia tardaron unas ocho horas, sin hacer parada,
seglin sus anotaciones, Entre Bell y Lomax se habia terminado los temas de conversacion. A Bell le
molestaba mucho que cuando entablaban conversacién sobre un asunto de interés, ella no podia
aportar nada, sélo podia escuchar, porque Lomax entraba en la dindmica de departir una clase
magistral. A Bell le preocupaba mucho la pobreza que sufrfan los espafioles, eran uno de sus pen-
samiento en el viaje: «Lqué podria hacer sobre, por ejemplo, la pobreza que se produjo en Esparia?
{Me subiria a una caja de jabén en Hyde Park y declararia a la gente en Londres que era injusto y
malvado? éMe iba a unir a alguna organizacidn para ayudar a los campesinos en Espafia? iLe habla
regalado algo a una persona pobre.

Seguin las anotaciones de Bell, «Murcia, en el sur de Espania, y al lado de Andalucia, esta construida
a ambos lados de un rio, es muy célida y muy limpia». Cuando llegaron, «nos alojamos en el mejor
hotel de la ciudad, lo que creo que nos desaprobaron a ambos por nuestro aspecto desalifiado. Nos
alojamos en el hotel mas grande de alli, principalmente porque no parecia haber otros, y llegamos
a las dos de la manana, después de haber conducido desde Madrid en ocho horas sin parar. Alan
estaba muy exhausto y muy irritado, ya que habla conducido la mayor parte del caminon.

Siguiendo la trascripcion del diario de Bell, al dia siguiente «Murcia estaba soleada y cdlida el
19 de diciembre», se lee claramente esta anotacidn, sin embargo la profesora Mazuela nos indica
que la Comision de la BBC estuvo en Murcia entre el 13 y 16 de diciembre de 1952, grabé en
Monteagudo el 14, en Sangonera la Verde estuvieron en sesién de grabacién el 15 de diciembre
y el 16 lo destinaron para grabar en Alhama de Murcia. Hay una aproximacion de fechas, aunque
no coinciden.
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Bell afiade que el hombre de confianza en Murcia era Carlos Ruiz-Funes, enuestro contacto era
un sombrerero que estaba bastante bien posicionado, un hombre muy agradable, que me regalé
un berret rojo antes de que nos fuéramos de Murcia, que a la vez se lo regalé a una chica en La
Gatera — Girona, aproximadamente una semana después». A Bell le llamo la atencidn el uso de las
tartanas, «dos taxis eran carros tirados por caballos, que se veian muy encantadores en las calles..»
en otro punto de su relato hace otra vez mencion de las tartanas que perdurarian varias décadas
en el tiempo, da ciudad tiene vagones especiales tirados por caballos en lugar de taxis, presumi-
blemente para los turistas que van mucho alli durante el veranon. «Por la mafiana desayunamos en
un comedor de Tirolleén, mirando hacia la plaza principal. Alan tuvo que ver a un hombre sobre la
grabacion de un grupo de personas llamado Auroras, y me dejé en el hotel para la reunion. Decidi
hacer un poco de exploracién por mi misma, y tal vez para traer de vuelta a alguien para cantar
canciones populares. Caminé por la orilla del rio hasta que llegué al mercado al fondo de la ciudad.
En el camino me detuve al borde de un grupo de personas que escuchaban a un hombre y a una
mujer cantando baladas con unas hojas, llamados pliegos de cordel que solian vender por una o
dos pesetas. Estas baladas eran principalmente sobre maridos crueles y esposas infieles, y estaban
impresas en Madrid. El hombre era delgado y tocaba la guitarra, mientras que su esposa cantaba
los coros e intentaba animar las historias con sonrisas y gestos hacia la multitud. Segui caminando,
pasando por los puestos llenos de naranjas. Los mercados en Espafia son hermosos y coloridos,
con puestos repletos de frutas y verduras de vivos tonos. Esta no fue una excepcién. Habla mesas
de pimientos, naranjas, tomates, coles, pimientos rojos en guirnaldas colgados en lo alto. Todas las
muijeres gritaban sus productos».

En la siguiente hoja Bell nos relata sobre la grabacion de los auroros y los problemas técnicos
que tuvo que solventar, «por supuesto, Alan recuerda mas sobre la grabacion que yo... las sesiones
habitualmente duraban de cuatro o cinco horas». «Debiamos grabar a un grupo de hombres llama-
dos los Auroros, que cantan (carols) canciones religiosas en grupo, con la armonia més extraordi-
naria que jamds haya escuchado.

En la grabacion de los auroros hubo varios fallos técnicos por parte de Bell que era el asistente de
sonido, el sistema eléctrico no funcionaba. Pip puso la méquina de grabacion en otro lugar de donde
la querfa Lomax. En el relato de Bell nos explica que «la maquina de grabacion era muy pesada y
consistia en dos maletas como cajas y el micréfono, ademas de cables adicionales para conectar a las
luces y a las baterias cuando no habia electricidad. Por lo general, Alan llevaba la méaquina al lugar que
teniamos que grabar pero esta vez no fue asb. En las informaciones que da Bell se puede observar
como se realizaba la grabacion «la maquina de grabar la puse en el suelo y luego fui a hablar con
los cantantes. Alan quizds ensayd con ellos algunas de las canciones que querian cantar, mientras yo
desabrochaba las cintas y ponia las dos partes en cada carrete, busqué una mesa o un banco, o lo
que pueda encontrar. Luego, después de colocar todos los cables de la méquina, conectar el cable a

un interruptor y pasar de nuevo el carrete de la cinta, me senté a esperar que comenzara la sesion,
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habia una especie de penumbra en el granero, que era necesario estar mirando de cerca a todos los
medidores, para ver que no se produjera ninguna variacién en el sonidos. Segun el diario de campo
grabaron en un granero o establo donde «habia poca luz y corrfa bastante airev.

Estos son algunas de las apreciaciones y comentarios que aparecen en el diario de viaje a
Murcia. En el archivo de la American Folklife Center hay guardados mas documentacion y diarios
de viaje realizados en otros sitios que aportaran mas datos sobre la personalidad y las funciones de
esta técnico de sonido. Algunos diarios de campo que fueron anotados por Jeannette Bell son los
que transcurren en las salidas de Barcelona, Valencia, Leon, Aragén o Galicia.

Como fruto del trabajo realizado por Mazuela, beca Kluge en la Biblioteca del Congreso de los
Estados Unidos (2017), recogi6 informacion sobre Jeannette Bell, asistente de Lomax en su trabajo
de campo en Espafia, donde estima que la fecha de nacimiento de Bell fue en la década de 1920,
natural de Reino Unido. Su voz se registra en varias de las grabaciones, igual que la voz de Lomax.
En el archivo fotogréafico hay nueve fotos de ella, tomadas en Asturias, en Albarracin (montada sobre
una burra), en Galicia al lado del coche que usaron para la expedicién (en la coleccién de manuscri-
tos también aparecen facturas de un coche de la marca Citroen), en una de las fotografias puede
distinguirse que estd junto a la cantaora flamenca Pastora Pavén La Nifia de los Peines, fue tomada
en Coria del Rio (Sevilla) el 20 de septiembre de 1952. En otra foto est4 en la playa en Tavernes
de Valldigna (Valencia) y la ltima corresponde a un primer plano de ella en un bar en Barcelona
en junio de 1952, se puede consultar en el Fondo de Mdsica Tradicional IMF-CSIC y en la Biblioteca
del Congreso de los Estados Unidos.

6.10. Alan Lomax y su expedicion a la Regi6n de Murcia

Lomax paso por la Region de Murcia en diciembre de 1952, realizé grabaciones en las pobla-
ciones de Alhama de Murcia, seguin sus archivos el 14 de diciembre de 1952 estuvo en Monteagu-
do y en Sangonera la Verde al dia siguiente.

En Alhama de Murcia grabé un total de nueve pistas y dos tomas falsas, se recogen villancicos
cantados por coros de nifios, una malaguefia, parrandas, una jota y las grabaciones a Eduardo y José
Valverde Pérez que cantaron la Aurora y los romances de San Antonio y los herejes y el de San Antonio
y los péjaros.

En Monteagudo, Lomax, segiin hemos llegado a conocer, grabé 11 pistas, entre estas se reco-
pilé un canto de labor ejecutado por Mariano Garcia Abellan. Se registraron nueve salves cantadas
por los Auroros de Monteagudo y una malagueria. En la ficha recogia el nombre de la cancién, el
género y los artistas, es por ello que conocemos el nombre de los auroros de aquellos afos, se
manuscribieron los nombres de Camilo Nicolés Alacid, Fernando Castej6n, Juan Herndndez Caste-
jon, Manuel Castejon, Antonio Pardo Serrano, Francisco Bravo Reina, Juan Pedro Lépez Sanchez y
Juan Valverde que intervinieron en sus grabaciones. También hay un aguinaldo producido por las
voces de la sefiorita Sénchez y Carmen Lopez Valverde. Con el Hermano Mayor de los Auroros
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Juan Pedro Lépez Sanchez y con Carmen Lépez Valverde mantuvo correspondencia debido a que
decidi¢ publicar las canciones grabadas por estos.

También se ha encontrado una pista mal atribuida a la poblacion de Monteagudo porque el
aguinaldo comienza: «En tu puerta esté la Virgen / en figura de paloma / es la reina de los Angeles
/ y Sangonera patrona. ..», esta cancién corresponderia a la serie que grabé en Sangonera la Verde
al dia siguiente. En La Parroquia de Lorca grabé un total de cinco grabaciones, donde al igual que
en todas las pistas se escucha al folclorista dar la entrada para cantar. En esta localidad se registré
una malaguefia y una parranda interpretadas por Juana Ramirez, dos parrandas cantadas por Ana
Serrano y otra parranda grabada por Esperanza Madurana Herreria y Eulalia Morales Ibanez.

En la pagina de la ACE hay volcadas 21 fotos de Monteagudo donde se pueden ver a los auro-
r0s, edificios y el paisaje de la huerta desde esta localidad, al escultor Antonio Garrigds que fue el
que lo acompafié para que conociera a los auroros, hay fotografias del Hermano Mayor de la Cam-
pana Juan Pedro Lépez Sénchez. De la pedania de Sangonera la Verde hay atribuidas 16 fotografias
donde se pueden ver grupos de personas que rodean a parejas bailando en el baile suelto, detalles
de pasos, a mujeres y nifios en primer plano.

6.10.1. La aurora murciana, Patrimonio Cultural Inmaterial

En la Huerta de Murcia, encontramos desde hace varios siglos hermandades religiosas que se
circunscriben bajo la advocacién de la Virgen del Carmen, del Rosario o de la Aurora. Estas cofradias
asistenciales son transmisoras de un legado patrimonial religioso, simbdlico y especialmente so-
noro. El valor inmaterial de estas hermandades radica principalmente en los rituales acompariados
con canto polifénico y campana de mano. En cuanto a la perdurabilidad y rescate de los rituales
de las campanas de auroros, han permanecido, a través del tiempo, las manifestaciones con re-
percusién cultural, mientras que los factores asistencias, debido al devenir de los tiempos, los
desajustes en las funciones originarias de las hermandades y la obsolescencia de las formas de
vida, se han ido disolviendo. En palabras del profesor Narejos (2008: 29): «La Aurora murciana fue
alcanzando un significado social por encima de los estrictamente religioson. Este hecho es comun
en la mayor parte de las tradiciones, se mantienen la ritualidad, la parte simbdlica, el ambito cultural
de las manifestaciones mientras que el objetivo funcional por la que se cred ha sido transferido o
modificado con el reajuste de las instituciones.

Sobre la aurora encontramos una nutrida bibliograffa con trabajos de investigacidn, tesis doctorales
y publicaciones web, realizada por investigadores de reconocido prestigio. Asimismo, la Aurora de la
Regién de Murda fue declarada Bien de Interés Cultural Inmaterial en 2012, para impulsar su cono-
cimiento y regularizacion, impulso sobre su salvaguarda que lo inici6 su acérimo defensor Antonio
Garrigos.

La tradicién de las despiertas estd presente en otros puntos de la geografia espariola, como Castilla
La Mancha, Aragon, Andalucla, Navarra y la Vega Baja del Segura, con la que comparte con las de Mur-
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cia rasgos tanto organizativos como musicales. En muchos lugares, a sus participantes se les conoce
también con el nombre de auroros, aunque son muchas las caracteristicas propias que diferencia a
los murcianos del resto de Espana. Del mismo modo encontramos polifonias populares en diversas
partes del Mediterréneo, las més conocidas son las de Cerdefia, el canto a cuncordu es la expresion
del canto religioso tradicional y el canto profano llamado «canto a tenore.

Campana de Auroros es el nombre que recibe la agrupacién de hombres y también mujeres en-
cargados de realizar el rezo cantado a través de salves. Dispuesto en dos circulos, que se responden
de manera antifonal, entonando cantos polifénicos a cuatro voces, sin formacion musical, cuentan
con una campana de mano como tnico instrumento acompariante, instrumento que da nombre a la
agrupacion, sobre la cual las voces encuentran su apoyo ritmico, sirve para dar la entrada a la salve,
lleva la velocidad y la cadencia. La campana tiene unas medidas y peso estipuladas de una libra de
bronce y lleva un mango de madera.

La configuracién de las voces es también variable. En muchos casos se ha producido la in-
corporacion de la mujer, lo que comenz6 a darse tras la Guerra Civil y como consecuencia de las
numerosas bajas entre los hermanos cantores. Las mujeres que conocian los cantos sustituyeron
a los hombres de una forma natural, lo que en muchos casos permitio la supervivencia y recuper-
acion de los cantos y de algunas de las campanas de auroros propiamente dichas. La caracteristica
comtn de estos colectivos es la devocién mariana, omnipresente en la mayorfa de los cantos de
auroros y reflejo de la filiacion de las hermandades o cofradias. Segtin las diferentes campanas y los
estatutos de las cofradias contienen normas que regulan las actividades, funciones y denominacién
de los hermanos como hermano mayor, hermano antiguo, hermano dispertador o tesorero, son
todos hermanos cantores. Las cofradias se sufragaban fundamentalmente con las cuotas aportadas
por los hermanos llamados «de tarjan, para diferenciarlos de los cantores, o auroros propiamente
dichos, quienes estaban exentos del pago de las mismas a cambio de participar en las despiertas,
en las que se haclan cuestaciones entre los vecinos del entomo. Las campanas de auroros surgidas
dentro de estas cofradfas tuvieron, pues, una doble funcién, come vehiculos de oracién y cOmo me-
dio de recaudacién de fondos para sustentar las propias instituciones. Los recursos de las mismas
aseguraban a los més pobres, entre los que se contaban precisamente los auroros, la asistencia en
el fallecimiento y un entierro digno, lo que dio en llamarse tradicionalmente «bien morim.

El calendario auroro distribuye las actividades a lo largo del afio en cuatro ciclos. El primero es el
denominado «ciclo Mariano» u «Ordinarion que se inicia tras el Domingo de Resurreccion y que incluye la
celebracion de los Mayos, la noche del 30 de abril, y la despierta de la Virgen del Carmen. Tras la pausa
estival, se va retomando poco a poco la actividad, en octubre con las despiertas y rosarios populares
dedicado al santo Rosario. En el mes de octubre, en la actualidad se celebran encuentros de auroros en
distintos puntos de la region. Le sigue el «ido de Difuntosy, también llamado de «Animas», el cual da
comienzo el Dia de Todos los Santos con los cantos en los cementerios, prolongandose en el tiempo
a lo largo de todo el mes de noviembre. Entre las actividades propias del cido, destaca el tradicional
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Fig. 8. Carta de Alan Lomax dirigiéndose a Juan Lépez Sanchez, Hermano Mayor de la Campana de Auroros de Monteagudo
para que le autorice a publicar en su Album Espariol la Salve a San Antonio, aprovecha para mandarle unas cuantas fotografias
y que le ceda los derechos de autor por el cual recibiria la cantidad de 400 pesetas. Fuente: Alan Lomax Collection. American
Folklife Center. Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos.

novenario de Rincén de Seca, que en la tltima década se ha transformado en el Triduo por los Fieles
Difuntos en el que participan distintas campanas de auroros. Los cantos propios de este ciclo son las
denominadas «salves de difuntos», que no se circunscriben Unicamente a noviembre, ya que tradi-
cionalmente también se entonaban en las despiertas y, al llegar a una casa donde se guardaba luto
por familiar fallecido. El ciclo de Navidad da comienzo con la despierta de la Purisima en la madrugada
del 8 de diciembre, y tiene una duracién variable segin las localidades. En la mayoria de los casos

finaliza el dia de Reyes, en otros se prolonga hasta San Antén o la Candelaria. Durante este ciclo, los
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auroros diversifican los instrumentos dando cabida a aportaciones esponténeas y contando con la
participacion de los vecinos del lugar, que son integrados en el popular canto de los aguilandos.
Con la despierta de San José, en la madrugada del 19 de marzo, se inicia el ciclo de Pasién, su
temporalidad abarca aproximadamente el mismo tiempo que la Cuaresma, hasta llegar al Domingo
de Resurreccion. Durante este periodo, las salves de pasién entonadas por los auroros en despi-
ertas, misas, via crucis, solemnes procesiones o durante la tarde de Jueves Santo ante la Puerta de
Jests, son de un fondo musical muy variado, refiiéndose sus letras a la pasién del Sefior o a las
tribulaciones de la Madre Dolorosa.

6.10.2. Correspondencia entre Alan Lomax y los Auroros

En una minuta posterior, que no tiene fecha, se sobreentiende que es con anterioridad a junio de
1953, Alan Lomax se dirige a Walter Starkie, le da las gracias por las cintas de grabacién que le ayudé
a traer a Espana, le indica que hizo buenas grabaciones a las auroras y a los muisicos en Lagatera — To-
ledo, que de la misma manera los puso en contacto porque Starkie hay pasado unos dfas allf afios an-
tes, también le da las gracias por su amabilidad en Palma. Ademés hace referencia a Pip, el diminutivo
de la asistente de grabacion, dice que cruzaron la frontera hacia Francia en medio de una tormenta de
nieve, la primera semana de enero. Afiade sobre el entendido en la materia Eduardo Martinez Torner,
musicélogo espafiol exiliado en Londres, que participaba en las labores culturales del Instituto Espariol
y en programas de folklore en la BBC: «Torner ha revisado la coleccion de 1200 canciones que tengo
grabadas y le parecié muy buena, especialmente las cosas de la Aurora. Me preguntaba si no te gus-
tarfa una grabacién de las Auroras. Si es asi, solo tienes que avisarme. Seria facil para mi hacerte una
copia en cinta y posible hacer un disco para ti. Me gustaria saber qué piensas de mi ltimo libro, uno
de mis editores te lo enviard. [...] Creo que te sentiras orgulloso de haber contribuido a hacer esto,
porque para ser sincero contigo, Walter, no creo que me hubiera quedado en Espafia si no hubiera
encontrado tu amistad en Palma. La posterior amabilidad de tu familia hacia mf en Madrid fue uno de
los puntos brillantes del viaje. Espero que vengas a Inglaterra antes de finales de junio cuando tenga
que partir para mi préxima excursions. A esta carta hay una contestacién por parte de Walter Starkie
fechada el 18 de mayo de 1953, dandole las gracias por las cosas que le dice, le pide el disco con
las canciones de las auroras, ya que Starkie va a publicar un libro donde recoge un capftulo sobre los
auroros de Murcia, el titulado /in Sara’s tents. En su carta afiade que estd muy orgulloso de conocer
su trabajo, al igual que supo del trabajo de su padre John Lomax, cuando estuvo en América. Para
finalizar afiade que fueron dos «guerreros» en aquel extrafio certamen en Palma.

Las jomadas de grabacion a los Auroros de Monteagudo fueron a mediados de diciembre de 1952,
tuvieron lugar debido a los esfuerzos del escultor Garrigds para que este patrimonio musical se conodiera.

Afios antes, Garrigés habia hecho que Starkie los visitara en la primavera de 1944, sus salves
las habla escuchado en la plaza de San Agustin, frente las figuras de Salzillo y fue a escucharlos a
Monteagudo junto al sombrerero murciano. Starkie también fue patrocinador para que viajaran a
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ajenos @ mi voluntad, la esdicion francesa no fue publigada
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derechos, si se llega a hacer la edielon,
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asunto. Ia cosa ha ostado fuera de mi control y njena
a ni voluntad, y me ho oeacionado grandes disgustoo.

Con mis mes cordiales mejores deseos, de su sincero

(Wowfiraiong

Fig. 9. Carta de Alan Lomax dirigiéndose a los intérpretes de la canciones, donde informa del cambio de casa discogréfica, la
que le pagaria los derechos de autor, en 1956 tenfa previsto publicar con Vogue en Francia y hasta 1958 no ve resuelto la
distribucién de discos con la casa Westmister. Fuente: Alan Lomax Collection. American Folklife Center. Biblioteca del Congreso
de los Estados Unidos.

Madrid a grabar para Radio Nacional. Las emociones sentidas en Murcia con los auroros las incluy
en uno de sus libros y en articulo de la revista de Monteagudo en homenaje a Ruiz-Funes, como

ya hemos hecho alusion.

En esta ocasion Garrigds también estuvo presente en la grabacién, lo atestigua una excelente foto-
grafla que le sacd Lomax, en varias cartas hace mencion de ella, la fotografia se la envia a Ruiz-Funes



porque ha perdido las sefas del escultor. Lomax hizo varias fotografias a los Auroros donde facil-
mente se puede ubicar su emplazamiento, en la cuesta de san Cayetano, en otra se aprecia el
Cristo de Monteagudo al fondo. Hay varias fotos de los miembros de la aurora, en otra foto se ve a
Juan Pedro, el Hermano Mayor, tocande la campana y con una mano en el oido.

Las sesiones de grabacién, segtin el diario de viaje de Bell, tuvieron lugar en un establo donde
habla poca luz y circulaba mucha corriente de aire. Los Auroros de Monteagudo cantaron varias pie-
zas como fueron La noche de la Pasion, La salve de la Pasidn, La Correlativa, Salve de San Antonio,
Salve San Juan, Salve Aurora Virgen, Salve de difuntos interpretadas por Juan Lépez Sanchez, con
Fernando Castej6n, Manuel Castejon, Antonio Pardo Serrano, Juan Hernédndez Castejon, Antonio
Pardo Serrano, Juan Valverde, Camilo Nicolés Alacid, Mariano Garcfa Abelldn y Francisco Bravo
Reina. El cante de trillar fue entonado por Mariano Garcia Abelldn. Un aguinaldo cantado por Car-
men Lopez Valverde con tres hombres del coro tocando guitarra, pandereta, tridngulo y bandurria.
Malaguefia cantada sdlo por Mariano Garcia. £n el pie de la cruz fue un solo de voz realizado por
José Lopez Garcia.

De las once piezas que grabd Alan a los Auroros de Monteagudo, sé6lo dos de ellas fueron edita-
das en sus discos. Todavia esta por salir el estudio de Murcia sobre el que investigadores llevan afios
trabajando. Por lo que nos respeta en esta disertacion, el contacto que tomé Alan en Monteagudo
fue el del Hermano Mayor de la Campana, Juan Pedro Lopez Sénchez, al que le dirigié una misiva
para que firmara si estaba de acuerdo la cesién de los derechos de autor para poder emplear dos
minutos de la Salve de San Antonio y enviarle por ello cuatrocientas pesetas.

El etnomusicélogo tenia en mente publicar varios trabajos con las grabaciones realizadas. Es asi,
pues tenfa un contrato firmado con la casa Vogue de Francia, se demoré bastante los pagos a los
informantes en la cesién de derechos de autor. En una comunicacién de 17 de febrero de 1958,
hace saber que cambia de casa discografica a Westmister de América.

En la American Folklife Center hay digitalizado una carta de la monteagudefia Carmen Lépez
Valverde donde informa a Lomax de que ha recibido su carta y que estd a la espera de los dere-
chos de autor para la produccién del aguilando que canté para él, Tuvo que esperar Carmen hasta
el 1 de marzo de 1958, a que recibiera el cheque formalizado por el Banco Bilbao, por el uso de
aguinaldo en un album de musica de Ciudades Andaluzas, publicado por Westmister de Nueva
York. Por la cesién de los derechos de autor, Carmen recibi6, seis afios después de ser cantada, la
cantidad de 350 pesetas. Como nota curiosa para la conformidad del cheque, Carmen estampé su
huella digital en tinta.

Hay mucha mas documentacién clasificada por factura, libro, proyecte de libro, folleto, tarjeta de
visita, contrato, diario de campo, carta, revista, mapa, periddico, cuademo, folleto, registro de graba-
ciones, proyectos de grabaciones y letras de canciones o cancionero que corresponde a otras partes
de Espafia, se podria decir que hay una gran produccién de documentacién sonora, gréfica y textual.
Los documentos que se han recogido aqui se cree que muestran un latido cercano de las experiencias
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Fig.10. Carta de Carmen Lopez Valverde a Alan Lomax informéndale que no ha percibido ningtin pago por los derechos de autor
por el aguilando que cantd. Fuente: Alan Lomax Collection. American Folklife Center. Biblioteca del Congreso de los Estadas
Unidos.
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Fig.11. Documento de pago a favor de Carmen Lépez Valverde por el uso de Aguinaldo, en el album de musica de Ciudades
Andaluzas, publicadas por Westmister, fechado 1 de marzo de 1985. Fuente: Alan Lomax Collection. American Folklife Center.
Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos.
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vividas en la grabacion de la aurora que comienzan en 1952 y finalizan la relacion en 1958, se puede
ver las formas de comunicacién por escrito, las férmulas de trato manejadas, la manera de presentarse
en los sitios con el uso de tarjeta de visita, la manera de entablar comunicaciones, documentos ad-
ministrativos, documentos bancarios, documentos de pago, extracto de cuentas, facturas, contratos...
tipos documentales que en el presente ya han expirado su utilizacion o han cambiado su formato,
pero es curioso ver como atestiguaban la validez y dan fe sobre los actos que formalizan.

7. CONCLUSIONES

La Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos es una de las bibliotecas méas grandes del
mundo, en el repositorio American Folklife Center se encuentra el fonde documental digitalizado
de Alan Lomax. En The Association for Cultural Equity, fundada por él, se encuentran los archivos
sonoros audibles directamente desde su web, ademés el fondo fotogréfico esté digitalizado. En la
beca de investigacion llevada a cabo por la profesora Mazuela en 2017, obtuvo como resultado la
consulta en abierto desde el portal del Fondo de Musica Tradicional IMF-CSIC, la vinculacién de los
documentos de ambos archivos y de las diferentes instituciones, relacionados con la expedicion en
Esparia del etnomusicélogo.

El Acceso Abierto incrementa la visibilidad, de la inversién publica realizada en investigacion a la
sociedad, acrecienta las posibilidades de acceder a los recursos de investigacidn sin aumento de la
inversion, refleja la actividad del investigador, agiliza la transferencia de conocimiento y disminuye la
brecha de acceso a la informacion entre paises. Permite que los autores conserven la titularidad de
los derechos de autor sobres sus obras y pueden establecer sus condiciones de use. Y por ultimo,
garantiza la preservacion electrénica de los resultados de investigacién a largo plazo.

Con el uso de las nuevas plataformas de Intermnet, los resultados obtenidos en los procesos de
investigacion hacen més factible el acercamiento a la universalidad del conocimiento por parte de
todos. En esta linea, fomenta la curiosidad cientifica en la sociedad para que sea consciente de la
enorme riqueza y trascendencia que tiene la musica de tradicion oral.

Hay incontables grabaciones sonoras en archivos de todo el mundo, y muchas de ellas tienen
mads de un siglo de antigliedad; Thomas A. Edison patenté su fonégrafo en 1877, destinado a con-
vertirse en el auxiliar técnico por antonomasia para los estudios sobre musica de tradicién oral. Estas
grabaciones antiguas corren el peligro de deteriorarse y podrian perderse para siempre si no se
digitalizan. El proceso de digitalizacion permite identificar y catalogar debidamente los documentos.

Otro aspecto del proceso de salvaguarda, es la mejora de la formacion y de las infraestructuras
a fin de que el personal y las instituciones estén adecuadamente preparados para preservar toda
la gama de artes.

Se han traldo a colacién los fondos musicales mds importantes, pero se es conciente del gran
patrimonio musical que se custodia en las bibliotecas de cabecera y en las bibliotecas virtuales.
Igualmente, muchos investigadores estan subiendo a la red a través de sus blogs personales, o a



través de canales de Youtube, substanciales muestras de tradicién oral, por lo que este apunte se
puede considerar como un estado de la cuestion, en este momento se estd viviendo una eferves-
cencia en la puesta a disposicion en abierto de colecciones de patrimonio musical.

Esta transferencia de conocimientos a nuevos estdndares de intercambio de datos hace que se
asegure la preservacion documental, que se mantenga la divulgacién a través de la digitalizacion
y la puesta en valor de los materiales a través de la web, y un facil acceso al patrimonio cultural.

El patrimonio sonoro es el primer elemento que se pierde por su inmaterialidad, pero a la vez
el sonido y la musica es el medio que trae mayores recuerdos al ser humano. En este caso no se
manifiesta s6lo un valor cientifico y cultural, sino también su valor emocional y social.

Por otro lado, cada vez son més las voces que remarcan la importancia econémica y estratégica de
la informacién local. Los contenidos de interés local surgen y son consumidos en un entorno limitado,
pero la naturaleza relacional de la red permite que se integren con fuentes de informacién de escala
global. A modo de comentario, resulta paraddjico tener que consultar la Biblioteca del Congreso para
ver documentacién de los Auroros de Monteagudo. Consultar la correspondencia epistolar de los Au-
roros de Monteagudo en la Library of Congress hace que este contenido tenga un valor intemacional.

Las entidades de la memoria han percibido el potencial que aporta Internet para dar a conocer,
estudiar, difundir y divulgar el patrimonio sonoro que preservan. Es por ello que en 2019 han visto a
la luz interesantisima fonotecas digitales. A la hora de sistematizar este estudio, en las busquedas de
informacion, se ha percatado que es un trabajo no concluyente, abierto a nuevas investigaciones y de-
scubrimientos, pues ha dado lugar al conocimiento de archivos personales localizados en museos que
se encuentran sin editar, documentacién sin tratamiento archivistico, ni proyecto de digitalizacion. Por
otra parte se ha constatado la existencia de importantes fondos documentales y de cintas de cassette
a la espera de que algun proyecto de investigacion le de la opcién de ser publicado.

Por otra parte, hay publicados muchos trabajos de investigacion realizados sobre el archivo
sonoro de Lomax, hasta el momento la informacion que se tiene es que los estudios sobre Murcia
todavia estan inéditos.

En este caso se ha querido utilizar como fuente documental el fondo epistolar de Lomax que
guarda cartas suyas, de Starkie y de Ruiz-Funes, este hecho ha probado que si existe documentacién
escrita del paso de Lomax por Monteagudo, también ha sido muy interesante la consulta del episto-
lario de Ruiz-Funes custodiado en la Biblioteca Regional de Murcia. Para esta investigacion, ha sido
un regalo poder traducir el cuaderno de campo del viaje a Murcia con las vivaces anotaciones de
Jeannette Bell.

{Qué visién tendrian los espafioles de las década de los 50, cuando el pais estaba intentando
salir de una cruel posguerra, de la comision anglo-americana? La comisién Bell-Lomax por norma
iba acompariada de una persona afin, se daban entre si las indicaciones en inglés, se puede es-
cuchar en los sonidos ambientes grabados, el equipo de grabacién eran dos maletas muy pesadas,
las cintas del magnetdfono a veces daban problemas, hay fotos de Alan en mitad de la sesién de
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grabacion mirando a través de ellas, équé pensarfan los lugarefios cuando la comisién extranjera
le explicara que su objetivo era grabar los cénticos y las danzas més afiejos de la poblacién, para
recogerlas en un disco?, seguro que traerfa consigo esperanzas de cambio y la satisfaccién de saber
que la identidad cultural es mds trascendente que el estrato social.

La difusién de este trabajo podrd alentar a la investigacién de otros estudiosos en la materia.
Como dltima consideracién, otra rama de esta investigacion serfa hacer una confrontacion con las
familias de los Auroros de Monteagudo, debido a que se conocen los nombres, para preguntarles
si tienen alguin recuerdo, si les suena algiin comentario sobre la visita, si poseen algin documento,
si guardan alguna de las fotos o cartas enviadas por Alan Lomax.
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