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Diferentes estilos interpretativos
de la aurora en la huerta de Murcia

Salvador Martinez Garcia

Etnomusicologo

...............................................................................................................................

Anilisis formal y arménico

INTENTAR definir los estilos de interpretacion de la aurora no es tarea
facil, por un lado la falta de informacién sobre el tema y por otro, la falta de
un verdadero material de campo hacen que asi sea, pero, si ademds pretende-
mos entender y analizar el complejo sonoro que las sustenta, esto se convierte
en una dificultad mayor.

Cuando escucho muchas veces conversaciones sobre los auroros me llama la
atencién en gran medida el hecho de que es muy dificil concretar datos reales
sobre aspectos musicales, se dan hipétesis, ideas, creencias, pero que no tienen
una sélida base de estudio, sélo de escucha y con esto no basta realmente,
como sabemos.

En este sentido se centra mi trabajo; no pretendo de ninguna manera “sentar
catedra”, tampoco limitar el estudio estableciendo unas formas inamovibles,
puesto que esto no es asi, al contrario, llegar a racionalizar a través del estudio
comparativo y el andlisis, los elementos esenciales de este tipo de polifonia,
pienso que serd un gran paso, no s6lo en ayuda a esta tradicién, que tiende a
desaparecer, sino también aportando un granito de arena como punto de par-
tida para establecer unos puntos claros, en cuanto a estilos, armonias y aspec-
tos generales del discurso musical, para estudios posteriores o para aquellos
que necesiten o quieran saber una informacién concreta sobre los auroros y su
musica.

Pues bien, antes de entrar en el analisis y los estilos, quisiera hacer constar una
serie de datos que me parecen interesantes con referencia al enclave de los auro-
ros en alguna época. Soy de la opinién que la aurora, como cualquier manifesta-
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cién musical, recogi6 y adopto las transformaciones de cada momento histérico,
y que su gran pasado, tan lejano, mantenido en tradici6n es a la vez su presente;
si pensamos asi, quizds sera mas facil entender que la aurora tal vez se pierda en
el tiempo, pero, es de igual manera inmensamente actual.

Musicalmente, los auroros se pueden definir, al igual que pasa con casi todas
las misicas que canta el pueblo, en pocas palabras y sencillez hay una serie de
caracteristicas que son generales en todas las campanas y en la mayoria de los
cantos, asi, si decimos de una misica que es un canto polifénico antifonario,
caracterizado por el uso continuo de terceras y sextas paralelas, y movimiento
de octavas paralelas en voces extremas, uso de cuartas y quintas como refuerzo
de los primeros arménicos, solista o guia y una campana por todo instrumen-
tal, estamos hablando de ellos.

Hay algunas teorias que hablan de un pasado bizantino en los auroros, éstas se
basan en el uso que hacen de los melismas y al modo en que se desarrollan los
cantos de “llamado respuesta”. Sabemos que San Ambrosio de Milan, en el ano
386, introduce en Occidente el estilo antifonario que habian adoptado las igle-
sias cristianas de Oriente (Bizancio) de ritos tradicionales paganos y es posible
que alguna de estas formas, que por otra razén se desarrollan en el Mediterra-
neo, llegaran hasta los auroros, pero creo, de todas maneras, que no son mas
que felices coincidencias.

Es mis posible, el hecho de que en el xvi y xvi, fecha que por lo demds coin-
cide con el nacimiento de las Hermandades, adaptaron de la musica culta, ya
que estaba de moda en los coros religiosos, este estilo antifonario.

En cuanto al uso del melisma si bien es verdad que su utilizacién existe aunque
de manera localizada, restringido, sobre todo a los solos o algiin tipo de caden-
cia, dudo que sea de influencia a través de Oriente, turca o drabe, y mis bien
la manera tipica Mediterrinea de alternar y adornar las melodias en un sentido
diaténico exclusivamente.

Otro dato significativo en esta misma época s. XVI es la adaptacién del Fabor-
dén a la salmodia litdrgica, considero que este hecho puede ser fundamental
para establecer algiin eje seguro.

El uso de terceras y sextas, tal y como lo hacen los auroros, no es precisamente
comin de culturas primitivas, y no es hasta que el Fabordén y el Gymel, que
son las técnicas que se caracterizan por el uso de estos intervalos, hacen su apa-
ricién en la escena musical, que nuestros auroros pudieran adaptarlas.

Como sabemos, siempre el pueblo engancha los avances de la misica culta
cuando ya para ésta han pasado a la historia.

En los siglos xv1 y xvii el Fabordén se amplia, rompiendo el discurso estable
de nota contra nota, con la inclusién de férmulas de cadencias y semicadencias,
pues bien, también significativo de la aurora en esta situacién en que semica-
dencias hacia la dominante sobre todo, y cadencias perfectas y plagales rompen
la monotonia del movimiento por terceras de las dos voces principales, otor-
gandole un valor funcional arménico y moderno, distinto, por supuesto, a lo
que a priori se podria pensar como un juego arcaico y modal. Sentido tonal
que es precisamente muy lejano.
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Entre las voces extremas y entre éstas y sus inmediatas, el juego es distinto,
siendo mas parecido al llamado “Organum?”, estilo que es en verdad mds anti-
guo al Fabordén y Gymel.

Esta forma se caracteriza por el uso de los intervalos, de cuartas, quintas y
octavas y en el uso que los auroros hacen de ello, pienso que les sirve como de
refuerzo de los primeros arménicos superiores e inferiores.

El uso de pedales sobre la quinta en algunos estilos o sobre la ténica en otros, es
también caracteristico, produciendo un movimiento paralelo de octavas y el
encadenamiento en muchos casos de acordes de cuarta y sexta consecutivamente.
Resumiendo esta breve introduccién, podemos entender facilmente que man-
teniendo sus peculiaridades la aurora adapta, como toda manifestacién popu-
lar, formas nuevas, haciéndose mas rica esto si, pero, creando confusion al per-
vivir elementos primarios con elementos jovenes en perfecta simbiosis.

En un primer trabajo, decir que éstos o aquellos son los estilos fundamentales
de los auroros me parece pretencioso, maxime cuando he constatado el hecho
de que cada agrupacion o campana canta y nombra estilos diferentes a la otra.
Mis bien yo me voy a remitir exclusivamente a una de ellas: la del Rosario del
Rincon de Seca. Pienso que esta variedad corresponde a unas formas realmente
menor en numero pero, s6lo una investigacién posterior tiene la Gltima pala-
bra. Como decia antes, mi granito de arena representa un material de partida
para el estudio y el analisis, son los musicélogos los que en verdad tienen la
terea de utilizar ésto y los conocimientos para su completa ubicacién sonora y
temporal. Esta gran variedad, en realidad, no debe asombrarnos, ya que nos
hablan de cosas que como mediterrineos conocemos; la improvisacién y la
recreacion son formas comunes al Sur y, por otro lado nos demuestra que
transmisién oral es un filtro, pero a la vez savia nueva segiin donde cae. En
otras palabras, he podido comprobar el hecho de que al auroro no le asusta
crear y en sus cosas es capaz de hacerlo; quizis las diferencias sean menos,
cuando tengamos claro todo el proceso musical.

El hecho de que empiece con la Campana del Rosario obedece musicalmente
a unas tareas muy concretas. Esta ain conserva una riqueza notable de estilos
y formas, de esta manera, pienso que sera mads facil de partida tener unos ele-
mentos no solo unificadores, sino también diferenciadores en cantidad mayor
que en otras. También es de resenar la gran cantidad de voces que mantienen
en comparacion a otras campanas, no sélo en cantidad de personal, lo cual es
esperanzador, sino en cuanto a partes armonicas. Personalmente, también res-
ponde a un montén de buenas razones, pero eso es otra historia. En este sen-
tido creo que son los mis interesantes.

Los auroros cantan alrededor de unos ciclos o épocas en el calendario anual.
Estos ciclos, literariamente, son divididos en cuatro: Ordinario, Pasién,
Difuntos y Navidad. Musicalmente sélo se divide en tres: Ordinario, Pasion y
Navidad; Difuntos se engloba dentro del ciclo Ordinario; son los textos los
que en un principio nos hacen suponer gran variedad de Salves, no siendo esto
asi como veremos.

En la Aurora, hay unos estilos los cuales corresponden a una época determi-
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nada del afio y se utilizan para las letras que pertenecen a ésta. Algunas veces,
aunque pocas, utiliza algin estilo de una época en otra, para adaptarse a una
situacién concreta. Aunque todos estos estilos mantienen una serie de caracte-
risticas comunes, sobre todo referente a la forma, la manera de cantarlos tiene
notables diferencias.

Cuando escuchamos una Salve a veces la monotonia de la repeticién melédica
se ve rota por otras partes, a veces incluso, en distinto ritmo hacen su aparicién
para terminar. A estos trozos afadidos se les llama “Copla y Estribillo”. Posi-
blemente, en un pasado todas las Salves tuvieran Copla y Estribillo, pero
actualmente sélo algunas lo conservan, es la letra la que manda, es decir, sila
Salve lo contiene se le coloca y sino no se hace. Esto, quiere decir que las
Coplas y Estribillos no pertenecen a los estilos sino que se anaden segin el
momento y el guia; algunas van mejor con unos estilos que con otros. De
todas maneras significan un cambio y algunas veces radical, como codas largas.
En este sentido, los solos que se hacian en el pasado pertenecen a este grupo,
rompiendo el estilo silibico muchas veces y en gran contraste, sin medida, el
solista demostraba sus facultades y cargaba de melismas la melodia. Ahora,
atin quedan algunas partes que se hacen a dos veces con un estilo menos melis-
matico al aumentar el nimero de voces.

Antes de pasar a hablar de los estilos y al anilisis de los ejemplos voy a hablar
de la campana:

Hay dos formas de toque las cuales se llaman a uno y a dos tiempos: 1/4 o al
toque y 2/4. Su notacion es la siguiente:

Ejemplo: “Ritmos de campana”
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Estos ritmos son importantes para entender cada estilo, ya que el guia es el que
a través de ellos manda a cual ir o empezar. La campana, siendo el inico ins-
trumento que se toca, manejada por el guia ayuda también a los coros, man-
dando respirar o parar siendo oida por todos con un sonido claro y brillante.
En las cadencias suele parar con las voces y romper de nuevo al ritmo, en los
pasajes, sobre todo de coplas y estribillos y en algunos s6los, en los que el coro
se une al solista en los momentos finales como refuerzo y sostén armoénico,
suele hacer un repiqueteo mandando atencion a las voces. Por iltimo, anadir
que la campana sirve para afinar al coro y que una campana con un tono dificil
no permite cantar a los auroros.
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Empezamos por los ciclos y sus estilos.

En cada ciclo voy a enumerar cada estilo y hacer un pequeno comentario de
como es éste, transcribir la melodia como elemento diferenciador y analizar
una Salve completa a cuatro voces con Copla y Estribillo.

Pasion o Cuaresma

Este ciclo se desarrolla desde Miércoles de ceniza a Sabado de Gloria y engloba
las Salves que tratan sobre todo de la Pasion de Cristo. En la Campana del
Rosario, dentro de este ciclo usan 4 estilos llamados: La Gloriosa, El Medio
Verso, la Repetia y la Ligera en Cuaresma. Estas cuatro formas no responden
a estos nombres por razdn especial alguna, aunque si tienen unas caracteristi-
cas individuales. En este sentido podemos decir que son troncos de los cuales
salen otras Salves con ligeras diferencias, aunque he detectado algunas otras
formas éstas no tienen nombre especial. Arménicamente, no se diferencian en
grandes cosas, manteniendo el esquema principal ya explicado anteriormente,
pero, si las hay muy sutiles sobre todo al efecto total y a su impresion sonora.

La Gloriosa. Este estilo se caracteriza sobre todo por no llevar acompana-
miento de campana. Se canta a cuatro voces en toda la estrofa y el coro res-
ponde también a cuatro voces. Su principio es muy caracteristico, con parada
en el segundo compis haciendo oir el quinto grado como dominante; después,
inicia un primer periodo de semicadencia hacia la dominante con una pequena
parada en ésta en el séptimo compis, después continGia con un segundo
periodo desde la dominante hacia la tonica, con una pequena parada de respi-
raciéon en el décimo compis (sobre la nota Re en el ejemplo) desembocando
inmediatamente en el final sobre la tonica. Siempre en estos finales y en los de
las mitades de frase se suele hacer un pequeno retardando. En la repeticion del
segundo coro la semicadencia hacia la dominante, es igual, con la Gnica dife-
rencia de la falta del melisma del primer coro.
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Medio Verso. A este estilo se le llama asi por la forma en que estin distribui-
das las entradas de los coros. El primer coro suele hacer la estrofa completa, a
la que responde el segundo coro con medio verso y después el primer coro
hace medio verso terminando la estrofa el segundo coro. Esto lo hacen en
todas las estrofas consecutivamente. El ritmo de esta Salve es al toque, o sea,
uno por cuatro. La frase del primer coro esti dividida en tres secciones de seis
compases; la primera en la dominante, la segunda en ténica y la tercera en la
dominante con parada en ésta; el segundo coro, arranca desde esta dominante
hacia la ténica en claro contraste ritmico dando la sensacién de coda y freno.
El primer coro vuelve a intervenir con una frase nueva la cual contiene un
ritmo nuevo también; ésta es conclusiva manteniéndose en tonica, estd hecha
a base de tres médulos iguales de cuatro compases, el segundo coro termina la
estrofa con una corta frase desde la dominante a ténica conclusiva basada en la
nueva célula ritmica aparecida de negra con puntillo corchea.

Ejemplo: “Medio verso”
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Ligera en Cuaresma. El ritmo de ésta es de dos por cuatro, esta Salve es de
movimiento vivo. Al primer coro responde el segundo de la misma forma;
aunque el principio parece ser distinto no es mds que como una segunda voz
con notas de paso a la manera aurora.
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La frase discurre en dos periodos: uno hacia la dominante y otro hacia la
tonica sin paradas en este caso.

Ejemplo: “Ligera”
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La Repetia. De este tipo voy a presentar un ejemplo completo con copla y a
cuatro voces. Caracteristico de este estilo y por esto se llama asi, es la repenti-
cién, por el segundo coro de lo mismo que ha cantado el primero; esto es, los
dos primeros versos de la estrofa los hace el primer coro a cuatro voces y los
dos segundos el segundo coro a dos voces nada mis. Esta alternancia de la
misma frase musical hace que sea monétono este tipo de Salves, aunque la
solucién de eliminar voces y lo seguido de las entradas sin interrupcién le dan
un caracter de empuje hasta el final no haciéndose excesivamente pesadas.

He elegido concretamente este estilo, por su sencillez y claridad; contiene ademas
todos los ingredientes ya explicados y el hecho de tener copla lo hace interesante.
La entrada de las voces en este estilo no es tras el guia, como normalmente,
sino escalonadamente. Podemos dividir la frase en cuatro periodos: el primero
de ellos de seis compases, marcha hacia la subdominante donde empieza el
segundo y entran todas las voces. En este caso, al movimiento paralelo de ter-
ceras de las dos voces principales, (primera y segunda) se une un pedal en bajo
y cuarta (octavas paralelas) de ténica. Este pedal sobre la tonica, quiero resal-
tarlo, porque es en este estilo donde unicamente se encuentra, siendo normal
en otras Salves en la dominante. El efecto conseguido, de todas maneras es el
mismo que en otras Salves, ya que, cuando este pedal, al hacerlo sobre la sub-
dominante realiza el efecto del intervalo de cuarta sobre la primera voz. Este
acorde de cuarta y sexta sobre ténica es muy tipico en todos los estilos. El
segundo periodo transcurre precisamente sobre este pedal de ténica en el drea
de la subdominante, siendo en el compds doce, sobre la ténica cuando real-
mente hay reposo arménico. Es en este compas que la segunda voz (tercera
parte arménica) hace un efecto caracteristico en los auroros y es callar de golpe
la voz (lo he marcado en la partitura con un silencio de corchea).
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para la entrada del cuarto periodo el cual, hace un movimiento cadencial hacia
la ténica. En este tercer y cuarto periodo hay algunos acordes muy comunes
y caracteristicos de la sonoridad de la Aurora. En el compds catorce, el primer
acorde seria un tercer grado en segunda inversién y el segundo un sexto grado
con séptima; en el compés quince, el acorde de dominante con séptima y en el
diecisiete, éste mismo con novena; los compases siguientes contienen los mis-
mos elementos. Se podria decir que esto es “rizar el rizo” y aunque pienso que
es verdad, ya que posiblemente la cadencia fue anadida a esta melodia poste-
riormente a su creacion, esta mezcla no deja de producir sonoridades no exen-
tas de color y modernidad que no tienen otros cantos litdrgicos, mas condicio-
nados a la técnica y los principios de ésta.

En cuanto a la copla, se mantiene en el mismo camino que la Salve, en cuanto
a distribucién de entradas y movimiento arménico, resenar simplemente, que
se trata de dos frases de diez compases dentro del esquema: hacia la dominante
la primera y hacia la ténica la segunda. Como elemento nuevo si tenemos un
movimiento paralelo de acordes en segunda inversién, el cual choca enorme-
mente con el discurso establecido. He podido encontrar en otras coplas y estri-
billos este movimiento y considero que es un efecto realmente bonito y emo-
cionante por la tensién que aplica a la monotonia general. Esto se encuentra en
los compases séptimo y octavo de la copla.

Ciclo ordinario

Este ciclo abarca también al de difuntos. Va desde Domingo de Resurreccién
hasta la Purisima y desde Navidad hasta Cuaresma, es como podemos apreciar
todo lo que queda de afio si le restamos Cuaresma y Navidad. En este ciclo se
cantan a diversas cuestiones, menos trascendentales que en los otros estilos y
mis cercanos al hombre y su entorno social: paridas, enfermos, difuntos, etc.
Tiene cinco estilos llamados: ligera, salerosa, septillo, pesa antigua y chamerga.
Caracteristico de todas estas es, el uso de pedales, en la dominante.

Chamerga. De este estilo existen varias formas, el siguiente ejemplo es el mas
corriente y tipico. Las chamergas se llaman asi un poco en sentido despectivo;
los mismos auroros las consideran como un género menor, pues, son rutina-
rias, repitiendo siempre la misma frase, corta y de poco interés.

Ejemplo: “Chamerga”
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Como en todas hay un reposo hacia la dominante, con una ligera pausa y res-
piracién en el primer periodo, y una caida hacia la tonica en el segundo, tam-
bién con pausa; después, vuelve a empezar. La impresion de esta melodia tam-
bién es distinta y, parece, mds bien un himno un poco vulgar que una melodia
religiosa la cual, suponemos siempre mas solemne.

Septillo. Este estilo es quizis el mds conocido y quizas también, el mas bonito.
Tiene todos los elementos que conocemos, mds el interés producido por las
paradas y la cantidad de frases en la estrofa, pienso, que es de las mas ricas.
Hay dos partes claramente diferenciadas; la primera tiene calderones con pausa
y el desdoblamiento de voces se produce sélo en algunos puntos.

El primer periodo de esta primera parte es una introduccién que establece el
tono, como en otras Salves de este ciclo comienza en el sexto grado; este deta-
lle lo considero importante puesto que las Salves que empiezan de esta manera
he notado que en la segunda parte modulan hacia el sexto grado.

El segundo periodo establece, a través de un movimiento de sextas y quintas
la dominante, con un pedal sobre el segundo grado, como quinto de esta
dominante; el tercero, es un movimiento cadencial hacia la ténica. Tras esta
pausa entra la segunda parte, ritmicamente distinta y sin pausas; aqui, el ritmo
es estable, mientras que en la primera parte no existe sino como movimientos
hacia algin punto tonal. Esta segunda parte hace una modulacién hacia el
sexto grado, incluyendo un pequeno pedal sobre la quinta de éste; en general,
salvo este momento, se desenvuelve en terceras con absoluta normalidad.
Resumiendo, en esta Salve el interés considero es maximo dado el gran con-
traste entre las partes, los distintos ritmos y la modulacién.

La pesi antigua. Este estilo, también es bastante peculiar. Se utiliza comin-
mente en difuntos, ya que por sus caracteristicas se presta bien a ésto; podria-
mos decir que es la llamada Salve de Animas.

El estilo es claramente silabico, acompanando cada silaba con golpe de campa-
na. Tiene dos partes destacadas: la primera es ad libitum siendo el guia con los
golpes dichos quien dirige. Caracteristicas de esta Salve e, la repeticion de
notas al principio; y como en las Salves de ciclo ordinario empieza también en
el sexto grado. En la primera parte los calderones son largas pausas y la cam-
pana trina en ellas (repiqueteo). En estos primeros compases se puede entender
perfectamente porqué le llaman “la pesd”; por un lado, repeticién de notas
continuas y por otro, paradas muy cercanas. Arménicamente el efecto es de
acordes tenidos con algunos melisma de paso hacia ellos, percutidos cuando
cambian; primero, hay un periodo con la ténica de establecimiento de ésta,
después, seguido, la subdominante (acorde de cuarta y sexta sobre primer gra-
do) y después un grupo de melismas busca la ténica seguido de otro hacia la
dominante; el altimo casi en dos por cuatro en la ténica y parada nuevamente
en el quinto grado con repiqueteo de campana. Hasta aqui seria el primer
periodo de esta primera parte; el segundo, aunque ain a placer mantiene un
pulso como de dos tiempos. La segunda parte es distinta totalmente, se desa-
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Ejemplo: “Septillo”
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rrolla en ritmo de dos y es muy parecida a la del septillo melédicamente; hace
la misma modulacién al sexto grado tipica del ciclo ordinario.

Ligera. Este tipo de Salve se caracteriza por ir en compas de un tiempo, es
decir, al toque. En este ejemplo presento ademds una copla y estribillo tipico
de este estilo. Tenemos de nuevo comienzo en el sexto grado y modulacién a
este en la segunda parte de la estrofa. El primer periodo, hasta el calder6n es
conclusivo para establecer la tonica, acabando en ésta; el primer coro lo canta
a cuatro voces, la respuesta del segundo coro, a sélo dos voces nos conduce al
sexto grado cadenciando en él. En este ejemplo hay varios grupos de notas
melismaticas en el segundo periodo. El primer periodo se caracteriza, sobre
todo por el pedal sobre la dominante; este pedal es caracteristico de estos esti-
los del ciclo ordinario y no, como vimos antes, de los de cuaresma; cuartas,
quintas, segundas, terceras y octavas son los intervalos que intervienen. En el
quinto compés hay un acorde de cuarta y sexta sobre el sexto grado el cual,
sorprende y da variedad a la frase. El segundo periodo se caracteriza por el
movimiento de terceras, roto alguna vez, por alguna quinta o cuarta.
También caracteristico de este ciclo esti el estribillo en ritmo vivo, empieza
con el mismo pedal de la copla pero hace una progresién hacia el sexto grado
menor cadenciando a él con la aparicién y establecimiento de su dominante
(II1 grado mayor) este movimiento paralelo produce el efecto de una gran (ca-
dencia rota). Casi por inercia el auroro tiende a cantar en esta modulacién
entre el modo mayor y el menor, jugando con la tercera de una manera no
establecida hasta acabar con el modo mayor del sexto grado; no he podido
comprobar de hecho que estas cosas y estos finales estén sefaladas con exacti-
tud, sino, como he dicho, se producen de una manera natural dependiendo
sobre todo del que canta esa parte que no es el guia. Salvo éstos, los acordes
producidos son del mismo tipo de los vistos.

A este estribillo se le ha anadido otro el cual hace de puente entre la repeticién
de éste; responde también a las caracteristicas del ciclo, de la salve, no lleva
compis y es la campana la que establece el pulso y las paradas; lo mds impor-
tante de ésto son el movimiento de las voces y los encuentros de las notas mas
que la armonia propiamente dicha ya que es muy dificil escribir cuando se
queda mds tiempo quieta y cuando se mueve mas con respecto a las otras que
hacen la misma cosa.

En lineas generales, y sobre un pedal real sobre la dominante, las dos voces
intermedias juegan en un movimiento paralelo de terceras tocando el sexto
grado menor y a veces mayor, recordando el discurso general de toda la salve.
Anadir por tltimo unos floreos que se producen entre las dos voces cantantes,
a manera de melismas, dando variedad e intensificando el juego de notas largas
tenidas.

Espero que esta pequena introduccion a la manera de cantar aurora, de algunas
pinceladas de luz para su comprensién y sobre todo sirva para acercar mas a
los musicos a un tipo de polifonia y sonoridades que no son ajenas a nuestras
raices y entronca con claridad en la 6rbita mediterranea.
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SMVE ORDINARTA  (Ligeve.)
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