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eLa musica popular es un ramo muy importante y merece que sobre &l se hagan investigaciones
histdricas, que no podrdn menos de interesar
a los amantes del arte musico espariol.

Hilarién Eslava. Gaceta musical. Madrid, 1856.

1. Introduccion

En <l siglo XX despertd en Europa y Espafia un impetu por recopilar y documentar los cantos
populares de Espafia a través de la confeccién de cancioneros musicales. Los musicos méas
destacados de aquel momento comenzaron a realizar las primeras recopilaciones enfocadas a
la musica religiosa, a la épera, etc. De igual modo comenzaron a confeccionarse diccionarios
biogréficos y bibliograficos sobre musicos espafioles. Las voces de musicos, compositores e
historiadores fueron amplidndose con el paso de los afios debido a la aparicién de estas pu-
blicaciones y tratados. Soriano Fuertes en su Historia de la musica espariola (1855) indicaba
«si se hiciesen en nuestra patria detenidos estudios sobre los cantos populares, publicindose
las melodias de los diferentes reinos que la componen, con un andlisis razonado de todas
ellas, icuanta luz se derramaria sobre la historia de nuestra literatura, sobre la localizacion de
nuestros diferentes metros y ritmos, sobre el origen de nuestro idioma y diferentes dialectos,
sobre las costumbres, cardcter y afecciones particulares de nuestros pueblos». A esta voz se
unfan otras llegadas desde otros puntos de la geografia nacional, como la de Carlos Melcior,
el cual en su Diccionario enciclopédico de la musica apuntaba que «serfa de desear que se
fuesen recogiendo las canciones populares de Espana, hijas de la naturaleza, para salvarlas de
la accion corrosiva del tiempo.

Con la llegada del movimiento romantico, entre otros aspectos, se exaltan los valores na-

cionales y tradicionales, es a partir de este momento cuando empiezan a recogerse y elaborarse
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las manifestaciones de la cultura popular. Sin duda alguna, la invencién del término folklore por
el arquedlogo W. J. Thoms' en el afio 1846, marco el nacimiento de esta nueva ciencia.

La musica del pueblo ha contribuido de una forma muy poderosa a lo largo del tiempo a la
regeneracion artistica, destacando en ella la inspiracién popular del pueblo. Buena cuenta de ello
aparece reflejado en algunas obras con base popular creadas por los compositores Barbieri, Arrieta
o Ferndndez Caballero.

A raiz de todos estos elementos explicados anteriormente en Espafia comenzaron a apare-
cer los primeros cancioneros editados en diversos teritorios. En Murcia, Julidn Calvo, José Inzenga
y posteriormente José Verd( editaron una recopilacién de canciones populares, melodias y toques
interpretados por vecinos y habitantes de los campos, huertas e incluso de la propia ciudad de Murcia.

Lo popular y lo nacional impregnan toda la estética y sociedad del siglo XIX. En este punto
habrfa que definir dos conceptos, por un lado a principios de siglo tenemos los cantos naciona-
les, que en palabras de Rey Garcla y Pliego de Andrés? «son aquellos que hoy llamamos himnos
nacionales y que entonces surgen como una consecuencia més del nacionalismo derivado de las
guerras napolednicas, al igual que otros cantos patridticos que todavia recogen en los cancioneros».
Por otro lado, aparecen los denominados aires nacionales y populares, los cuales se refieren a
principios del siglo XIX «a las canciones populares en su sentido mas moderno y popular. Son los
aires caracterfsticos, de moda, famosos y de éxito que el vulgo conoce y tararea. Es una musica
mala, burguesa, y sobre todo, urbana, opuesta a la del cufio aristocrético, afrancesada y caracter
cosmopolita, que todavia estd en pugna. Este es el concepto de lo popular tal como se vela en el
siglo XVIIl, y no tiene mucho que ver con la musica tradicional o folklérica, eminentemente rural,
segun hoy la entendemos». El gusto por lo nacional surge como reaccién a las modas francesas e
italianas, las cuales se agotan por su uso y abuso.

Con este trabajo se pretende dar a conocer la recopilacién de la musica popular y tradicio-
nal documentada en la Region de Murcia a lo largo del siglo XIX y principios del XX a través de los
cancioneros musicales relacionados con el territorio murciano. En la bibliografia encontramos mu-
chos cancioneros poéticos, literarios, de gran valor etnogréfico y antropoldgico, pero en el presente
trabajo queremos llamar la atencién exclusivamente sobre aquellos que contienen miisica. Los aires

suelen ser bailes y danzas espafiolas, tales como fandangos, boleros®, seguidillas, tiranas, polos y

1 El término «folklores se define coma el saber de un pueblo culto y llano, éste vocablo fue una propuesta del arquedlogo in-
glés, William John Thoms, lo utilizé en una carta publicada con el pseudénimo de Ambrosio Martin en el N.° 982 de la revista
londinense The Atheneurn, el 22 de agosto de 1846. En esta carta explicaba que el término utilizado significaba recoleccion
de materiales de literatura popular. Esta palabra sajona se compone de dos voces Folk, que significa gente, personas, género
humano, pueblo y Lore, que significa leccion, doctrina, ensefianza, instruccion, saber.

2 Rey Garcfa, E.; Pliego de Andrés, V.: La recopilacion de la musica popular espafiola en el siglo XIX: Cien cancioneros en cien
afios. Revista de Musicologia, vol. 14. Madrid: Sociedad Espaiola de Musicologia, 1991.

3 Hidalgo Pérez, A.: El baile bolero en la huerta de Murcia. 17° Serminario sabre Folklore y Etnografia. Murdia: Ayuntamiento
de Murcia, 2017.
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malaguefias procedentes de los subgéneros teatrales. En este momento del surgir nacionalista, los
bailes y las danzas juegan un papel importante, existiendo un «proceso de retroalimentacion entre
la musica culta y la populam. Estilos musicales como el fandango o el bolero, aparecen en nume-
rosas colecciones internacionales, ya que era el aire més tipico de caracter espafiol para los euro-
peos. Siguiendo al profesor Antonio Narejos*, durante la segunda mitad del siglo XIX se produce en
Murcia un significativo incremento del interés por la aurora murciana, tanto a nivel literario como de
publicaciones periddicas. Este estilo polifénico aparece en casi todos los cancioneros de este siglo
hasta nuestros dias. Por el contrario si hablamos de los procesos de cambio en las practicas musi-
cales de tradicién oral, tal y como nos indica Antonio Narejos, vemos que Enrique Camara® resalta
cémo hacia finales del siglo XIX «cnumerosas personalidades comenzaron a denundiar la inevitable
y definitiva extincion de las antiguas musicas por obra de la accién avasalladora de fendmenos
migratorios masivos y de las tecnologlas que comenzaron a difundir novedades en gran escala.
Los nacionalistas reaccionaron proponiendo acciones concretas de estudio, revalorizacion y —en
algunos casos— promocion del patrimonio tradicional. A pesar de todo ello, en la Region de Murcia

estos cambios no fueron muy bruscos por las zonas rurales alejadas de la ciudad.

2. Objetivos

El objetivo de nuestro estudio pretende dar a conocer los cancioneros musicales relacio-
nados con la musica popular murciana editados a finales del siglo XIX y principios del siglo XX. La
importancia por lo tanto, de nuestro trabajo, se basa en la necesidad de suplir un vacio de conoci-
miento en esta materia relacionada con el folklore musical murciano y en este periodo concreto de
la historia musical de Murcia.

El interés que en los ultimos afios estd despertando todo lo relacionado con el folklore y la
etnografia, es debido a que nos encontramos abocados a un efecto de globalizacion, por ello el ser
humano busca su identidad y su arraigo, y lo hace mediante el conocimiento de las antiguas formas
de vida, economias primitivas, y relaciones sociales. Este sentimiento de pérdida que existe en el ser
humano de las costumbres y el afan de recuperacién por su disolucién, provoca que sea de gran
interés para ciertos investigadores y aficionados al tema, desde cronistas oficiales de la Region de
Murcia, pasando por historiadores locales o investigadores de reconocido prestigio, pertenecientes
a universidades, asociaciones o fundaciones.

Por lo tanto como resultado del presente trabajo se obtendré un estudio pormenorizado de
las 83 partituras que aparecen en los diferentes cancioneros objeto de estudio.

4 Narejos Bemabéu, A.: Los Auroros en la Region de Murcia: andiisis histérico y musical. Madrid: CIOFF, 2014.
5 Camara de Landa, E.: Etmomusicologia. Madrid: Ediciones del Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2003
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3. Metodologia

Para la realizacién del presente trabajo se han analizado los siguientes cancioneros editados

durante el siglo XIX y principios del siglo XX.

CANCIONERO PARTITURAS
Ecos de Esparia. Coleccion de cantos y bailes populares. %
losé Inzenga (1874)
Alegrias y tristezas de Murcia.

: 20
Julidn Calve (1877)
Cantos y bailes populares de Espafia. Cantos y bailes de Murcia. w0
José Inzenga (1888)
Coleccidn de cantos populares de Murcia. 46
José Verdt (1906)
Total 83

Un trabajo de campo llevado a cabo en archivos y bibliotecas en el que se ha realizado un
estudio musical a través de la edicion digital de partituras, consiguiendo de esta forma poder es-
cuchar la pieza impresa en el papel y de esta forma realizar una futura reconstruccién sonora ideal
para agrupaciones folkléricas, corales, musicales, etc. De igual forma se han consultado fuentes
bibliogréficas y hemerogréficas con la intencién de contrastar aquellas informaciones aparecidas en

cada uno de los cancioneros.

4. Los cancioneros musicales populares

En palabras de Emilio Rey y Victor Pliego®, los cancioneros musicales son «los libros que
constituyen o contienen una coleccién de canciones con toda o parte de su musicar. Documentos
estos ya de cardcter histérico confeccionados con unos criterios estéticos y cientificos muy dispares
a como en nuestros dias se confeccionan, siguiendo una estructura cientifica y con remarcado ca-
racter tecnol6gico. En estos tratados debia aparecer «el carécter popular y la presentacién melédica
sobre la originalidad e intencién artistica o cientifica del autom, intentando respetar al méximo el
carécter popular del tema objeto de estudio.

Los cancioneros de musica popular y folklérica editados en Murcia desde finales del
siglo XIX a las primeras décadas del siglo XX, constituyen en la actualidad el tnico recurso do-
cumental para la reconstruccién sonora de los sonidos y melodias interpretados por el pueblo,

6 Rey Garcia, E.; Pliego de Andrés, V.: La recopilacion de la misica popular espafiola en el sigle XIX: Cien cancioneros en cien
afos. Revista de Musicalogia, vol. 14. Madrid: Sociedad Espariola de Musicologia, 1991.
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lairo Juan Garcia realizando trabajo campo. Murcia, 2018.
Fotografia: Tornas Garcla Martinez.

muchos de ellos desaparecidos en nuestros dias. Esa documentacién de caracter musical y et-
nogréafica en algunas ocasiones, se contrasta con otros recursos documentales como la prensa
de la época y en ciertas ocasiones con las primeras grabaciones realizadas en disco de pizarra
o cilindros de cera. De igual forma los informantes son de gran importancia, ya que algunos
de ellos nacidos a principios del siglo XX aprendieron de sus familiares melodias y ritmos pro-
cedentes del siglo XIX.

Documentar en el pentagrama la mdsica popular de tradicién oral es una tarea im-
prescindible si se quiere realizar un estudio en profundidad. Es una tarea bastante ingrata e
insatisfactoria ya que no todo lo que el ejecutante popular interpreta puede reflejarse entre las
pautas. Asi nos lo confirma José Verd(’ en la presentacién de su obra «como podra observarse,
en muchos de los cantos existen incorrecciones, tanto en la acentuacion de la letra como en
el modo de construir las frases. Al transcribirlos y presentarlos con ritmo y medida, cuidando
de no alterar su verdadero cardcter, pierden belleza y originalidad, ademds de carecer del
ambiente en que fueron creados. Sin embargo, pueden dar idea aproximada de lo que son,
considerandolos como la manifestacién mas expresiva que tiene el pueblo para comunicar sus

impresiones y conservar sus tradiciones.

7 Verdy, ). Coleccidn de cantos populares de Murcia. Madrid: Barcelona, Vidal Limona y Boceta, 1906.



En este mismo contexto Diaz Cassou® incide también en esta idea, advirtiendo ademas
que, para captar la verdadera esencia de los cantos que recoge en notacién musical, habrfa que
escucharlos en el contexto apropiado «los maestros Lopez Almagro y Garcia Lopez, profesores
eminentes y murcianos entusiastas por su pafs, han hecho cuanto podian para notar musi-
calmente coplas y cantares; pero reconocen y declaran que no han vencido un imposible, e
imposible era reducir a nota el acento, la expresién que imprime caracter en estos cantos popu-
lares.... Ni produce su efecto un canto de esta clase, escuchado fuera del medio que lo inspiro,
y en el que naturalmente ha surgido. Ese canto con que el labraor entretiene sus impaciencias
o el cogeor de hoja sus esperanzas, no impresionan en un salén; ni el canto de la trilla, cuando
se le oye sin estar bajo la influencia del enervante estio murciano, y sin el acompariamiento del
chascar de la mies y el chirriar de la cigarra».

4.1. Contexto del cancionero en Espaia

Los primeros trabajos de recopilacion musical popular en Espafia surgen a partir de me-
diados del siglo XIX°. Se tratan, en su mayorfa, de colecciones que buscan en la musica tradicional
nuevas melodias para poder armonizar y posteriormente incluir en el repertorio de musica de sa-
l6n. Son muchos los autores que han tratado el cancionero popular espafiol, como Felipe Pedrell,
conocido compositor y musicélogo catalan considerado como uno de los primeros en plantear una
reflexion musicolégica sobre los documentos recogidos, con una base ideolégica que impregna
toda su obra. Este reconocido musico entre los afos 1919 y 1920 publica el Cancionero musical
popular espariol. Otros folkloristas que han profundizado en una o varias zonas de la peninsula han
sido Crivillé en Catalufia, Bonifacio Gil en La Rioja o Marti en Valencia. De igual forma destacan las
figuras de Federico Olmeda con su Folk-lore de Burgos (1903), Damaso Ledesma con su Cancio-
nero de Salamanca (1907), Eduardo Martinez Tomer con Lirica popular Asturiana (1920), Felipe
Pedrell Cancionero Musical Popular Espaiiol.

Gracias a la tarea de recoleccion y busqueda de materiales de tradicion oral llevada a cabo
por estos primeros folkloristas se han conservado melodias, coplas, toques y apuntes de gran valor
etnogréfico. Esa labor fue fundamental ya que sin ella actualmente se habrian perdido gran parte de
estos sonidos de no haberlos documentado en el papel pautado en su momento.

Las primeras recopilaciones de canciones y bailes populares estén ligadas a la corriente na-
cionalista, la cual propicio el rescate y estudio del pasado histérico y el interés por el folklore popular
en el que se pretendia identificar los valores y raices propios de la identidad del pais™.

8 Diaz Cassou, P; Lopez Almagro, A. y Garcla Lopez.: £l cancionero panocho. Madrid: Imprenta Fortanet, 1900.
9 Pérez Rivera, L. La etnomusicéloga en Espaiia. Interfolk. N.° 50, Madrid; Asociacion Cultural El Almirez, 2011,

10 Pien Paseual, M. A: La recopilacién de canciones y bailes populares efectuada a finales del siglo XIX por José Inzenga Caste-
llanas en tierras valencianas y murcianas (1). Revista de Folklore. N° 187. Valladolid: Fundacién Joaquin Diaz, 1996.



4.2. El cancionero popular murciano

En cuanto a las recopilaciones realizadas en la huerta y ciudad de Murcia han sido varias
desde finales del siglo XIX hasta nuestros dias, siendo las obras mds conocidas las publicadas por
Julidn Calvo Garcia'' en 1877, con el tratado Alegrias y tristezas de Murcia, coleccion de cantos
populares que canta y baila el pueblo de Murcia en su huerta y campo, una obra muy estimable
para su tiempo, incluso para la etnografia ya que en ella destacan importantes datos folkléricos.
También otro cancionero de incalculable valor fue escrito once anos mas tarde por el compositor
y académico José Inzenga. En el afio 1888 redacta tres cancioneros regionales correspondientes a
Galicia, Valencia y Murcia, junto a la recopilacién del cancionero se hace una descripcion etnogréfica
de aquellos lugares donde se recogen, acompafiado de importantes interpretaciones en partitura.
Esta interesante obra constituyd en su época un avance en la metodologia expositiva del cancione-
ro regional. El periodista José Martinez Tornel en 1892, publica un pequefio volumen con el titulo
Cantares populares murcianos', un cancionero de coplas que se distribuia como obsequio a los
suscriptores del Diario de Murcia. En €l se recogen coplas agrupadas seguin su temética, tales como
los cantares religiosos, cantares huertanos, cantares donde se nombran partidos y pueblos, cantares
amorosos, cantares de oficios o cantares de serenatas.

En 1897 el conocido Pedro Dfaz Cassou'?, publica Pasionaria murciana, con cinco
ilustraciones musicales (Salve de la aurora, Rosario de la aurora, Pasion de Cuaresma, Pasidn
que se canta en la semana de Pasién y Correlativa), todas ellas transcritas por Antonio Lopez
Almagro, profesor del Conservatorio de Madrid y Mariano Garcia Lépez, maestro de la capilla
de la Catedral de Murcia. De igual modo en 1900 publicé Ef cancionero panocho (Literatura
popular murciana), en la Imprenta Fortanet de Madrid, en el que segun dicta el autor, la copla
propia de la Huerta de Murcia «debe ser breve y ademas sélo debe contener un pensamiento,
ser cantable y bailable». Las ordena en cuatro secciones como son rondas y masicas, quereres
y dejenes, cencia y experencia, mofas y enquinias. También recoge Cantar der labraor, Canto
del trillaor, Malagueia de la madrugd y una serie de romances. Anteriormente, el propio autor
publicé en 1892 la obra, Tradiciones y costumbres de Murcia. Almanaque folclérico, refranes,
-l 1 Julidn Calvo fue organista de la catedral, compositor y maestro de importantes musicos murcianos recibiendo de €l primeras

lecciones. Entre sus obras destaca Alegrias y Tristezas de Murcia (1877), acreditindolo de esta forma con este trabajo como
uno de los primeros folkloristas de Murcia que trabajo este tema, ya que en ella se recoge una intensisima coleccian de
cantos populares de la fiema murciana. Este mUsico murciano pudo compararse con grandes autores tales como Machado
Alvarez, Ferndn Caballero y otros tantos folkloristas espafioles del siglo XIX. Dentro de sus obras también destacaron otras
como El filarmanico, un &lbum musical editado en Murcia por Litografia Soler. Fue un gran organista reconocido en la ciudad

de Murcia por el Ayuntamiento dedicandole una calle en homenaije a su vida y dedicacion por Murcia. Oliver, A.: 1900-1950.
Medio siglo de artistas murcionos. Madrid: Diputacién provincial de Murcia, 1952.

12 Martinez Tornel, J.: Cantares popufares murcianos, Murcia: Diario de Murcia, 1892,

13 Investigador y erudito de Murcia abordd temas sobre la literatura popular murciana en La literatura panocha (1895), v las
canciones tradicionales vinculadas a festejos y costumnbres en Cancionero panocho (1900). Abarcd también el campo de las
historias en sus Levendas murcianas (1902), y todo aquello que en tormo a la meteorologia tenfa que ver en el Almanaque
folkidrico de Murcia (1982).
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canciones y leyendas tomado de antiguos apuntes. Este libro fue reeditado por la Real Acade-
mia Alfonso X a finales del siglo XX.

En 1906 José Verdu Sénchez escribe la Coleccidn de cantos populares de Murcia, en este
cancionero aparecen los cantos y bailes populares exclusivamente murcianos desarrollados en la
ciudad de Murcia, su huerta y campo, entre los que destacan temas tales como £ paiio, la cancion
llamada £/ besito, el Canto de la romeria de la Fuensanta, el canto de los Anisitos, el Himno de
Antonete, el tradicional Aguilando del tiempo de Navidad, la Malagueria de la madrugd, diferentes
cantares dedicados a los borrachos, albafiles, de labor, de trilla, los Mayos, romances tributados al
tiempo de Cuaresma y tiempo de Pasion, las salves de los auroros, los toques de bocina, Ef zdnga-
no, las abuelas, Las torrds, las Sequidillas del j6 y el ja, las parrandas del medio, del tres, del uno,
del campo o la Malagueria de la huerta. Obra constituida por cuarenta melodias con acompana-
miento de piano o a veces a capella. Representan sin duda alguna la mayoria de las manifesta-
ciones de la vida popular murciana de aquel tiempo, destacando entre ellas las de corte religioso.
Siguiendo por este recorrido de cancioneros publicados con temas sobre Murcia en el afio 1919-
20, se editaba el Cancionero musical popular de Predell, destacando tres canciones de faenas
agricolas transcritas por el musico lorquino Bartolomé Pérez Casas. Alberto Sevilla' publicé cinco
libros muy relacionados con la cultura popular como fueron Gazapos literarios (1909), Vocabulario
murciano (1919), Cancionero popular murciano (1921), Sabiduria popular murciana (1926) y
una obra poéstuma, llamada Temas murcianos publicada en 1955 en la revista Murgetana. Otros
autores que también trataron parte del cancionero de la huerta fueron José Pérez Mateos, que en
1942 realizé una publicacién sobre Los cantos regionales murcianos, para un ciclo de conferencias
sobre temas de interés provincial.

Son muy interesantes las grabaciones realizadas por el etnomusicélogo Alan Lomax'® en
Murcia entre noviembre y diciembre de 1952, en las que recogié audiciones de los auroros de
Monteagudo, cantos de aguilando de Sangonera La Verde, jotas, parrandas, romances y mala-
guefas procedentes de Monteagudo, La Parroquia (Lorca) o Alhama de Murcia. Una obra que
14 Alberto Sevilla Pérez (10 de diciembre de 1877 — 8 de agosto de 1953) nacié en el Barrio del Carmen de Murcia. En aquel

ambiente sencillo y castizo comenza de forma prematura a gestar su amor por las tradiciones y el sentir popular de Murcia
publicando libres como Gazapos literarios (1909), Vacabulario murciano (1919), Cancionero popular murciano (1921),
Sabiduria popular murciana (1926), Figuras, leyendas y paisajes (1943). Su labor periodistica fue muy extensa realizando
los primeros escritos en la Correspondencia de Espafia (1902). Entre los afios 1903 y 1907 escribid en la revista ilustrada
Gran vida, en Ef Progreso y La Palabra Libre, Entre los afos 1902 v 1953, publicd més de trescientos articulos en los diarios
murcianas de Heraldo de Murcia, Regidn de Levante, La Opinicn, £l Liberal, La Tribuna, Murcia, El Tiempe, Levante Agrario,
La Patria Chica, La Verdad, Republica (Cartagena), Industria y Comercio, Boletin de la Junta del Patronato del Museo Provin-
cial de Bellas Artes de Murcia, Boletin de fa Camara Oficial de la Propledad Urbana de la Provincia de Murcia, El Noticiero

(Cartagena), Ambiente, y Suplemento Literario de La Verdad, entre otros. En ciertas ocasiones los articulos publicados no
aparecfan firmados con su nombre, se podian leer bajo un seuddnimo,

15 Alan Lomax (31 de enero de 1915 - 19 de julio de 2002), fue un importante etnomusicélogo norteamericano, considerado
como uno de los mds grandes recopiladores de canciones populares del siglo XX. Dentra de los temas publicades sobre
Murcia en el trabajo World library of folk and primitive music vol. 4: Spain, aparece recogida una Salve a San Antonio inter-
pretada por los Auroros de Monteagudo (Murcia).



abarca estudios de diferentes regiones es la Magna Antologia del Folklore Musical de Espana
interpretada por el pueblo espariol del investigador Manuel Garcia Matos. En el volumen 9,
recoge ¢l repertorio de Murcia. Referente a la Huerta de Murcia aparece recogido el canto de
los Mayos, los auroros, el aguilando, cantos de trilla, cantos referentes de la manufactura de
la seda, jotas y malaguenas. En el apartado de la aurora de Murcia, son muchas las campanas
que todavia interpretan sus salves; autores como Carlos Valcarcel Mavor, publicaron en 1978
un Cancionero literario de auroros, o Salvador Martinez Garcia, que en 1994, confecciond el
Cancionero musical auroro.

En la actualidad son muchos los estudiosos, como Manuel Luna, que han apostado por
una linea de investigacién etnogréfica o antropolégica. Este investigador en 1980 recogla en
formato de cassette los Cantos de labor de la Regién de Murcia y las Canciones infantiles de
Murcia, asf como el sonido de auroros y cuadrillas distribuidos por toda la Region de Murcia.
También Maria Josefa Diez de Revenga Torres, publicé un Cancionero popular murciano an-
tiguo en 1984. Maria Josefa edité un libro donde recogia los cantos recopilados por Martinez
Tornel y Diaz Cassou, un libro estructurado en diferentes puntos con cantos que tratan sobre las
relaciones amorosas, la ruptura en las relaciones, pasatiempos, sabiduria popular, devociones,
trabajo, la huerta y la ciudad. En cuanto a las canciones infantiles, traemos a colacion el dltimo
cancionero infantil's publicado, es el realizado por Marfa Jesuis Martin Escobar y Concha Carbajo
Martinez, Cancionero infantil de la Regién de Murcia. Recopilacion de canciones y prosodias de
infancia representativas de todo el siglo XX en la Regién de Murcia. Se trata de una seleccion
de seiscientas quince muestras musicales, transmitidas oralmente que han servido de base
para un estudio etnomusicolégico, cuyo resumen aparece en la presentacion de este libro. Las
canciones se clasifican por secciones:

- Del nifio receptor (canciones de cuna y primeros afios).
- Del nifio intérprete (de comba, corro, palmas, excursion, narrativas, etc.).

Van acompariadas de textos y ajusta su trascripcién a la tesitura infantil, con la intencion de
que el cancionero tenga también aplicacion didéctica.

Desde la creacién de los cancioneros, y a lo largo de la historia hasta nuestros dias, las
disyunciones sobre la pureza u originalidad de las musicas campesinas, su buen o mal uso, la in-
terpretacién adecuada o no en lugares determinados, la forma de transmision, etc,, ha provocado y
sigue provocando entre los eruditos en la materia, desencuentros y disyunciones, algunos de ellos
fueron objeto de interés en la prensa regional en el pasado.

16 Martin Escobar, M2 1.: Carbajo Martinez, C.: Cancionero infantil de la Regidn de Ja Murcia. Murcia: Consejeria de Educacion,
Formacién y Empleo, Senvicio de Publicaciones y Estadistica: Universidad de Murcia, Servicio de Publicaciones, 2009.



5. Analisis de los cancioneros populares de Murcia

5.1. Ecos de Espaiia. Coleccion de cantos y bailes populares

En el afio 18747 se edita Ecos de Espafia. Coleccidn de cantos y bailes populares
por José Inzenga. Se trata de una coleccién de cantos y bailes populares procedentes de toda
Espafia en el que se localizan temas de Catalufia, Asturias, Andalucia, Castilla la Vieja, Galicia,
Valencia, Islas Baleares, Isla de Cuba, Aragén, Guiptizcoa, Ledn y Murcia. Los cantos recopilados
en este documento pertenecientes a Murcia son £/ pafio, Las torrds (seguidillas murcianas) y
el Rosario de la aurora. Un documento en el que se incorporan las partituras sin ninguna expli-
cacion de carécter etnogréfico, ni musical.

En el afio 1856 Mariano Soriano Fuertes publica'® en Madrid el segundo volumen de
su Historia de la musica espafiola: desde la venida de los fenicios hasta el afio de 1850 en
el que apunta como «en Murcia por los afios de 1830 todavia salian los que llamaban en este
pais hermanicos de la aurora los domingos antes de amanecer, y cantaban a las puertas de
los demés hermanos para avisarlos que fuesen a la misa de la aurora dicha a las cuatro de la
mariana en verano y cinco en invierno en el convento de Santo Domingo, la siguiente cancion
escrita a principios del siglo XVII teniendo por tinico acompafiamiento una campana de mano:

Un devoto por ir al rosario

por una ventana se quiso arrojar,

y la Virgen Maria le dice detente

devoto por la puerta sal.

Pevotos venid, hermanos llegad, hermanos llegad;
que la Virgen Maria os llama

su santo rosario venid a rezam.

Mariano Soriano Fuertes (Murcia, 28 de marzo de 1817 - Madrid, 26 de marzo de
1880) fue un compositor de zarzuelas y musicdlogo espariol, creador de esta Historia de la
musica en la que aparece una de las primeras referencias a los auroros murcianos. Se trata por
lo tanto de una informacién de gran valor ya que esté tomada de un recuerdo de su infancia
en el afio 1830, de igual forma aparece una transcripcién musical utilizada posteriormente por

José Inzenga en Ecos de Espaiia. Coleccién de cantos y bailes populares.

17 Inzenga, J.: Ecos de Esparia. Cofeccidn de cantos y bailes populares. Barcelona: Andrés Vidal y Roger, 1874.

18 Seriano Fuertes, M.: Historia de fa musica espariola: desde la venida de los fenicios hasta el afio de 1850. Vol. Il. Madrid;
Barcelona; Martin y Salazar Narciso Ramirez, 1855,
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5.2. Cancionero alegrias y tristezas de Murcia de Julian Calvo

Alegrias y tristezas de Murcia'® es una coleccién de cantos populares que canta y baila
el pueblo de Murcia en su huerta y campo. Un trabajo de transcripcion y arreglos musicales
realizado por el musico Julidn Calvo?®, Los temas musicales que aparecen en este cancionero
son veinte, relacionados todos con el canto de la nana, cantos de ciego, romances, aguilandos
de Navidad, malaguenas, parrandas, seguidillas, salves de la aurora o cantos de trabajo?'.

N° 1. Cantinela usada por las madres para dormir a sus nifios.

N° 2. Pasién que se canta por los ciegos en la semana de pasion.

N 3. Pasion que se cantan durante la Cuaresma por dos ciegos o por el pueblo.

N° 4. Décimas glosadas llamadas vulgarmente El pafio.

N° 5. Aguinaldos que canta el pueblo y los ciegos.

N° 6. Aguinaldo que se canta en la huerta y campo de Murcia.

N° 7. Malaguefia que los mozos de la huerta y el pueblo cantan en las musicas con que
obsequian a sus novias.

N° 8. Malaguefia que bailan y cantan en la huerta.

N° 9. Malagueria glosada por la bandurria.

N° 10. Parrandas del campo y huerta, llamadas del uno.

N° 11. Parrandas del campo llamadas del tres o las pesadas.

N° 12. Parrandas que se cantan y bailan en la huerta de Murcia.

N° 13. Salve llamada La carnal.

N° 14. Salve llamada la ordinaria y copla que cantan usualmente.

N° 15. Salve en cuadrilla.

19 Calvo, 1.: Alegrias y iristezas de Murcia. Coleccion de cantos populares que canta y baila el pueblo de Murcia en su huerta
y campo. Madrid-Bilbao: Unidn Musical Espariola Editores, 1877.

20 Julidn Calvo fue organista de la Catedral, compositor y maestro de importantes mdsicos murcianos recibiendo de él primeras
lecciones, Entre sus obras destaca Alegrias v Tristezas de Murcia (1877), acreditandolo de esta forma con este trabajo como
uno de los primeros folkloristas de Murcia que trabajo este tema, ya que en ella se recoge una intensisima coleccion de
cantos populares de la tierra murciana. Este misico murciano pudo compararse con grandes autores tales como Machado
Alvarez, Ferndn Caballero y otros tantos folkloristas esparioles del siglo XIX. Dentro de sus obras también destacaron otras
como El filarmdnice, un dlbum musical editado en Murcia por Litografia Soler. Fue un gran organista reconocido en la ciudad
de Murcia por el Ayuntamiento dedicandole una calle en homenaje a su vida y dedicacién por Murcia, Oliver, A.: 1900-1950.
Media siglo de artistas murcianos. Madrid: Diputacién provincial de Murcia, 1952,

21 Un interesante y completo trabajo sobre este tema Francisco Ortega, J.: Cantos de labranza, de trilla y de recogida de la hoja
en cancioneros murcianos del siglo XIX y principios del XX Revista Murciana de antropologla, N° 15. Murcia: Universidad
de Murcia, 2008,

— 57 —



N° 16. Canto de la hoja.

N° 17. Canto de la trilla.

N 18. Canto para labrar con mulas.

N® 19. Canto para labrar con vacas o bueyes.

N® 20. Seguidillas antiguas del jo y ja.

Una importante recopilacion y trabajo de campo realizado por Julidn Calvo desde el afio
1857 hasta su publicacién en el afio 1877. Un documento modelo, confeccionado para futuros
investigadores en el que se intentd «no quitarles la forma con que se toca por el pueblos, premisa
primordial para algunos tratadistas de esta época.

A continuacién se presentan todos temas musicales que aparecen documentados en el

cancionero con sus denominaciones y apuntes originales.

N° 1. Cantinela usada por las madres para dormir a sus nifios.

Cancién dedicada por Julién Calvo a la memoria de su madre. En el apartado de notas de
este cancionero Calvo indicaba «esta cantinela es del tiempo de los érabes y es una especie del
canto que usaban en la cogida de la hoja para los gusanos de la seda. Téngase presente que las
melodias que clasificamos de é4rabes, son por observaciones, echas a varios argelinos y algunos
moros de Oran en sus cantos o solo o con acompanamiento de Marabbas.

A la mar tengo de ir
por agua para llorar
gue no tienen mis ojos
lagrimas que derramar.
Lagrimar que derramar
a la marte tengo de ir

por agua para llorar.

N° 2. Pasién que se canta por los ciegos en la semana de pasién.

En relacién a estos cantos de la Pasién Julidn Calvo describia que «en la semana mayor se
canta sin acompafamiento por dos, en forma de didlogo, diciendo un verso cada uno y sin formar
duion. Este canto de Pasidn, es sin duda alguna una interpretacion dialogada entre dos ciegos, como
bien se indica sin acompafiamiento musical durante el tiempo de Semana Santa. Fuera de este
periodo, estas interpretaciones eran acompafadas con una guitarra y una bandurria, siendo cantada
La Pasion con la musica que se presenta en la partitura.



Jueves Santo de mafiana
con perfectisimo amor,
Llama el divino Sefor

a su madre soberana
declarando su amor.

N° 3. Pasion que se canta durante la Cuaresma por dos ciegos o por el pueblo.

En el periodo de la Cuaresma los ciegos de la ciudad de Murcia, asi como de otros
puntos de la regidn, entonaban La pasidn. Con la musica anterior (partitura 2) se cantaba toda
La pasién o los Dolores de Maria Santisima. En relacion a este documento de gran valor Julian
Calvo indicaba «estas pasiones son muy antiguas, pero creemos que son del siglo pasado», es
decir del siglo XVIII.

Un viernes que el redentor
a sa Maria caminaba
fatigado de calor

por descansar se sentaba
junto al pozo de Jacob.

N° 4. Décimas glosadas llamadas vulgarmente E/ pario.

Julidn Calvo describia en su cancionero que este canto de £/ pafio era procedente del siglo
XVII segtin «personas ilustradas y conocedoras de la historia de Murcia», realizado con acompafia-
miento imitando la guitarra.

Desde el punto de vista literario, aparece anotado en el cuerpo de la partitura «pie o
cuarteta» en relacién a lo que se conoce como «pie forzado» en el trovo, o «cuarteta» como una
copla de cuatro versos. Lo que hace la creacién literaria no es otra cosa que glosar la cuarteta
en décima, es decir, hacer cuatro décimas en las que se concluye cada una de las décimas con
uno de los versos de la cuarteta creada inicialmente y denominada como «pie forzadon.

Diga usted sefior platero
cuanta plata es menester,
para engarza un besito
de boca de una muger®.

De igual forma aparece en el cuadro de la cancion otra anotacion en relacion a la letra,
«décimas o coplas» haciendo alusion a la composicién poética de diez versos.



Sefior platero he pensado Engarzarlo a ested le toca

de que usted sabe engarzar y también el dicurrir

por eso le vengo a dar el tamo sin meir

una obrita de cuidado su boquita con mi boca:

a mi un besito me ha dado yo piendo serd muy poca

mi novia con gran salero la plata que entrard en el,
engarzarlo en plata quiero eso usted lo ha de saber,

por que soy su fiel amante yo lo pago peso a peso

{que plata sera bastante? para engarzar este beso

diga usted sefior platero. écuanta plata es menester?.
Aunque su boca es chiquita Piénselo usted bien pensado
el beso recio sono, porque si sale demas

pues con gusto me lo dio la nifia se enojara

esa dama tan bonita, y quedaremos burlados:
hermosa y muy esquisita, los besos son delicados

con garvo y con salerito, y dan mucho en que entender,
diga usted sefior platerito por eso le advierto a usted
sin faltar a la verdad que vaya con cuidadito

la plata que puede entrar engarzando este besito

para engarzar un besito. de boca de una muger.

Julién Calvo en la seccién del cancionero denominada «advertencias importantes» indicaba
sobre este tema que se cantaba otro paio llamado «el nuevo, traldo a Murcia por unos ciegos
forasteros a mediados del siglo XIX y no por ser original sino un arreglo. Este tema no fue incluido

en el cancionero,

N° 5. Aguinaldos que canta el pueblo y los ciegos.

El aguilando que documentd Julian Calvo, lo dedico a su padre. En el cancionero se puede
leer «a mi querido padre: el autor de mis dias compuso unas variaciones brillantes sobre este tema
para orquesta y se ejecuta durante la pascua de Navidad en el teatro con un gran éxitos. De igual
forma estos cantos populares de la Navidad murciana eran cantados por el pueblo (organizados a
través de cuadrillas de hermandad o cuadrillas de amigos) y por los ciegos descritos anteriormente,
los cuales «se acompafian con guitarras, guitarriquio, bandurrias o con timples, cimbalos muy pe-
quefios, sonajas y panderas». Composicion organolégica perfecta para realizar masica popular en
los dias de Navidad.

Canto Respuesta

La Virgen lava panales ¥ el agua se va riendo

y los tiende en el romero, digamos todo alegres,

los &ngeles cantan glorfa a adorar al Nifio Dios

y el agua se va riendo. vinieron los Santos Reyes.
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N° 6. Aguinaldo que se canta en la huerta y campo de Murcia.

En relacién a este canto de Navidad, Julidn Calvo indicaba que «se llama de animas porque
salen las cofradias de este estilo y recorren las comarcas recogiendo la limosna para el cultos. En
el recuerdo tenemos aquella célebre frase documentada en 18822 por José Martinez Tornel en
su revista local del Diario de Murcia, «salgan los animeros por la noche a pedir las dnimas, y los
auroros por la madrugada a cantar la salve». Para el musico, y para los que realizan este trabajo,
estos aguinaldos son sumamente antiguos. Sus melodias son puramente originales de Murcia. Por
ultimo, y desde el punto de vista musical, Calvo anotaba «pertenecen al segundo tono del canto
llano, estando el 1° de ellas una quinta alta y el 2° en su tono naturalb.

Solo Coro

Los tres Reyes del Oriente Al cordero celestial

se aproximan al portal, mirala que hermosa viene,
a ofrecer sus corazones con el ramo en la mano

al cordero celestial. que su misterio mantiene.

N° 7. Malaguefia que los mozos de la huerta y el pueblo cantan en las musicas con que
obsequian a sus novias.
Los cantos por jota, malaguefia o seguidillas en todas sus variantes estaban presentes en

la sociedad murciana del siglo XIX. En relacién a esta melodia documentada por Julidn Calvo a
mediados de ese siglo, apuntaba que los nifios y jévenes que venian a limpiar la ciudad de Murcia
por las mafianas la solian cantar sin acompafiamiento instrumental. Por otro lado, y por norma
general, para los bailes, rituales y fiestas, estas melodias por malaguefia eran «acompafadas con
guitarras, guitarriquios o timples, bandurrias y violines», constitucion completa conformada a través
de cordéfonos melédicos como la bandurria y el violin, o la guitarra y el guitarro como cordéfonos
de acompafiamiento.

Y al santo cristo de Utrera

le alumbra cuatro faroles,

y @ mi morena le alumbran

la luna y los cuatro soles.

En relacién a las malaguefias andaluzas y murcianas desarrolla un argumento de gran in-
terés en lo que respecta a las malagueas de Murcia y de Andalucia «si bien es verdad que estan
basadas en la misma tonalidad y que llevan el nombre de malaguefias en ambos paises, también

es verdad innegable que en cada una de estas dos regiones, son completamente distintos el cardc-

23 Diarfo de Murcia. 3 de septiembre de 1882, p. 1.
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ter que llevan marcado en si dichos cantares, pues mientras en Murcia estas canciones son de un
estilo grave y sobrio en adornos, las de Andalucia son apasionadas, llenas de multitud de adornos
y de una gracia digna de aquel pais».

Por aquel tiempo en Murcia también se cantaba una malagueria llamada «de la madrugada»
no documentada en este cancionero «por no ser murcianan ya que tal y como nos indica Calvo «la
trajo a esta ciudad en 1868 un joven llamado Ginés Martinez, entendido por Osuna, este canto
lleva su mérito en su pesadez y la multitud de adornos que el cantor introduce, el ya mencionado
Ginés Martinez la cantaba primorosamente, pero algunas veces hay que taparse los oidos para cier-
tos cantaores y acompariantess. Este Ginés Martinez, apunta Calvo, estaba en el ejército, era natural
de Murcia, el cual vino a ver a su familia y donde querfa iba se sentaba con su guitarra a cantar la
mencionada malaguefia acudiendo inmenso gentfo a adrmirar su magnffica voz y su extraordinaria

flexibilidad de laringe.

N° 8. Malaguefia que bailan y cantan en la huerta.

En las anotaciones musicales el «aire» o velocidad de esta malaguena se describe con un
carécter muy animado y marcado. Pensamos que estas dos caracteristicas son fundamentales en la
malaguefia de la Huerta de Murcia, sobretodo el cardcter marcado de las mismas a través del golpe
en la tapa de la guitarra.

Tiene usted,

tiene usted més parabienes
en ese gracioso cuerpo,
gue granos de trigo tienen
Cédiz, Sevilla y el puerto.

N° 9. Malagueiia glosada por la bandurria.

Julidn Calvo nos muestra en esta malaguena (con acompariamiento de piano y efecto de
bandurria) una interesante anotacion en relacion a los toques y bailes «las malaguefas de Murcia y
Andalucia, el vito andaluz y la rondena etc, son trozos que estan basados sobre el 4° tono del canto
llano; pudiéndose afirmar que los tonos sobre que estan basadas estas melodias, son oriundos de
Grecia, mientras que las melodias son puramente trabajo de los arabes andaluces y murcianos,
siendo adornada segun el gusto de los pueblos».

Quisiera

quisiera aire malo

y traspasar las paredes,

y entrar en tu cuarto nina

por ver el dormir que tienes.



N° 10. Parrandas del campo y huerta, llamadas del uno.
Estas parrandas recogidas por Julidn Calvo van dedicadas a las sefioritas dofia Jesusa y doria

Manuela Azcarate, en su dlbum de 1862.

A bailar han salido Ponte las arracadas Debajo de la hoja

los cuatro soles. de media Luna del verde limén

los cuatro soles par si acaso se pone hay un amante dando

en tu cara te veo la noche oscura quejas a su amar

los resplandores y el estribillo y se las daba

y el estribillo COMO Mo sé Ninguno de mado que a las piedras
memorias a Pasenala ninguno digo. las quebrantaba.

y un beso al nifio.

N° 11. Parrandas del campo llamadas del tres o las pesadas.
Julidn Calvo describe en relacion a estas parrandas que «las bailan con mucha gravedad y

languidez, moviendo muy poco los pies».

Judit fue valerosa Si los besos crecieran El amor es un premio
pero por traicion como el perejil puesto en la audiencia,
muerte le dio a Holofernes cuantas caras hubiera siempre son las mugeres
fingiendole amor hechas un jardin. las que sentencian:
muerte le dio a Holofernes Jestis que risa Pero aun que ganen

que las mugeres amor fingen si con aquellas caras condenados en costas

al hombre que matar fueran a misa. los hombres salen,
quieren.

En la clasificacion de los diferentes estilos de parrandas, Calvo indica que existen «unas
parrandas llamadas del medio y solo se diferencia de las del tres por el tono en que se tocans.
De igual forma apunta sobre la existencia de otras parrandas en la huerta por la parte del norte,
con el nombre de Parrandas de Mula o de abajo?!, no incluidas en el presente cancionero por
dos razones «primera porque solo se ha trafdo a coleccionar los cantares del radio de la capital,
su huerta y campo; segunda, porque siendo poca la diferencia y el mismo cardcter, las hemos

crefdo innecesarias»,

N° 12. Parrandas que se cantan y bailan en la Huerta de Murcia.

Las siguientes parrandas fueron dedicadas a los celebres artistias Deisree Artol y su esposo
don Mariano Padilla en el dia de su enlace matrimonial, fechadas en Murcia a 1 de agosto de 1871.
Tal y como apunta Calvo en sus anotaciones del cancionero «las parrandas datan de la época de los

24 Indica Calvo «lamadas asl por ser este modo de cantarlas en el pequerio pueblo de Mulas.
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Los Auroros de Monteagudo (Murcia). Monteagudo, afios 30.
Fotografia: Mateo.

siendo Carnal (que estd escrita), la Salerosa, la Pausada, la Arafiada y la célebre Chamerga,
llamada asf esta Gltima por su pesadez, pues dura una media hora; segin Calvo «a cada una de
estas salves les aplican letras sobre los asuntos siguientes: para la Encarnacion, del Carmelo, de
Cuaresma, de difuntos, de Angel y de Parida». Todas las salves tienen un canto muy parecido,
a excepcién de la Chamerga, pues solo se diferencian entre si por los diversos adornos que les
intercalan y por lo deprisa o despacio que son cantadas. Un cancionero, el que presentamos,
repleto de anotaciones de gran valor etnografico y musical «al jefe de una cuadrilla, le hemos
oido decir que tiene a gala el introducir a menudo alguna variacién en los adornos con el objeto
de diferenciarse de los deméasn.

A lo largo de los siglos la prohibicion de cantar la aurora apareci6 y desaparecié depen-
diendo de los partidos politicos y las fuerzas del momento, en relacion a esto Calvo dice «la
prohibicién de cantar la aurora no ha sido por motivos de escéndalos, sino porque los partidos
politicos avanzados ven en esas hermandades una institucién de frailes, pero téngase en cuen-
ta que los auroros en todas épocas han sido gente honrada y la mayoria liberales».
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N° 14, Salve llamada la Ordinaria y copla que cantan usualmente.

Las cuadrillas de la ciudad de Murcia cantaban esta salve de forma usual ya que era smu-
cho més sencilla terminando siempre este verso en La mayor y sin adomo alguno en la parte de
Contralto. Esta salve con igual nimero de versos que la salve Carnal, pero referentes al asunto del
Carmelo «son siete cuartetas repetidas en la misma forma que en la salve Carnaly, terminan con
la siguiente copla siendo cantados los dos primeros versos y los dos Ultimos por todos unidos, y la

parte central «vamosle a cogem por tenores y bajos.

En el cielo se reza el rosario
todas las marianas al amanecer,
vamosle a coger
estas flores fragantes y hermosas que hay.

La musica de esta copla se aplica a todas las salves con letras que le corresponde no ha-

ciendo la repeticion cuando la cantan con la salve ordinaria.

Ne 15. Salve en cuadrilla.

La costumbre de cantar la aurora en Murcia es datada por Julidn Calvo entre finales del
siglo XV y principios del XVI. A pesar de ello, los cantos presentados anteriormente no pasan de
fines del siglo pasado (XVIII) a principios del presente (XIX). Desde el afo 1857 en la que Calvo
inicié su investigacién, fueron muchos los cantos localizados y documentados en el cancionero. En
relacion a este canto de la aurora eran unas melodias conocidas o trasmitidas por tradicion oral y
que seguin sus averiguaciones «parecia ser de los primeros cantos que el pueblo tuvo para salir a
cantar la Salve en cuadrilla».

Un devoto por ir al rosario

por una ventana se quiso arrojar,
y la virgen Maria le dijo

detente hermano por la puerta sal.
Devotos venid, hermanos llegad
hermanos llegad

que la virgen Marfa

nos llama su santo rosario

venid a rezad.

N° 16. Canto de la hoja.
Julidn Calvo incluye en su cancionero® una coleccion de cantares interpretados por los

25 Este canto de la hoja fue dedicado a su hija Antonia.
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huertanos cuando cogfan la hoja de las moreras para alimentar a los gusanos de la seda, para la
labranza con mulas o con vacas y para la trilla. Cantares completamente adlibitum en su ritmo, pues
al sujetarlos a compas se destruye por su completo cardcter ¢las entradas de cada verso hasta que
llegan a las notas agudas, las suelen acelerar un pocor. En este cantar todas las terminaciones las
sostienen mientras les dura la respiracién que han tomado «haciendo de un trozo o verso a otro
largas pausadas».

No me diga usted morena

porque le diré ladron,

el ser ladrén es bajeza

y el ser morenita no.

Y ayer tarde vi de a mi morena
que estaba peinada
Jesuis que rebuena.

N° 17. Canto de la trilla.
De igual forma aparece un canto de la trilla dedicado a su hija Pilar.
A los azafranales
van las hermosas,
y en la cama se quedan

las perezosas.

N° 18. Canto para labrar con mulas.
El canto para labrar con mulas fue dedicado por Calvo a su hijo Pepe. Estos cantos contem-
plan algunas de las expresiones?® interpretadas por los campesinos mientras trabajaban con ellos.
Por més que reine el carifio
en llegandose a perder,
no es facil que se recobre

si Dios no pone el poder.

N° 19. Canto para labrar con vacas o bueyes.

Canto dedicado a su hijo Julidn. En este canto, al igual que ocurre con otros, aparecen ex-
presiones realizadas por el intérprete en comunicacion directa con el animal «arrima jardineran, «ceja
hermosan, «generalan, «parece que seis?’ sordas», etc.

26 Entre ellas encontramos «zagalas.
27 Dicen seis por sois.



Vélgame Dios de los cielos
que penosico es mi animal,
suspirando encuentro alivio

y no puedo suspirar.

N° 20. Seguidillas antiguas del jo y ja.
Unas seguidillas dedicadas a Pepiquia, de caracter animado, aparecian bajo la denomina-
cion de «seguidillas antiguasn.
No te fies de los hombres
aunque te ofrezcan jo y ja
aungue te ofrezcan.
Que ellos tiran la cafia jo y ja
tiran la cafia por ver si pescan jo y ja
que buen pescado jo ¥ ja.

5.3. Cantos y bailes populares de Espafia. Cantos y bailes de Murcia de José Inzenga

El madrilefio José Inzenga (1828-1891) es uno de los folkloristas més importantes de
finales del siglo XIX que tuvo nuestro pafs. Desde 1860 fue profesor de canto en el Conservatorio
de Madrid donde desarrollé una notable actividad. Su linea de trabajo cambié de rumbo a partir de
la década de los afios setenta ya que decidié abandonar por completo la composicion y dedicarse
casi plenamente al estudio del folklore musical de nuestro pafs, por el que llegé a sentir un enorme
interés.

En el afio 1874%° se edita Ecos de Esparia. Coleccion de cantos y bailes populares por Jose
Inzenga. Se trata de una coleccién de cantos y bailes populares procedentes de toda Espafia en el
que se localizan temas de Catalufia, Asturias, Andalucia, Castilla la Vieja, Galicia, Valencia, Islas Ba-
leares, Isla de Cuba, Aragon, Guiptizcoa, Le6n y Murcia. Los cantos recopilados en este documento
pertenecientes a Murcia son Ef pano, Las torrds (seguidillas murcianas) y el Rosario de la aurora.
Un documento en el que se incorporan las partituras sin ninguna explicacién de carécter etnogréfico
ni musical.

Por lo que respecta a la regién murciana, el tinico antecedente que precedio al trabajo de
Inzenga, publicado en 1888, fue la obra del también compositor de zarzuelas Julidn Calvo quién en
1877 publicd en Madrid Alegrias y tristezas de Murcia. Coleccién de cantos populares que canta
y baila el pueblo de Murcia en su huerta y campo, transcritas y arregladas, trabajo del que Inzenga
aprovech6 las siguientes trascripciones: «Canto que entonan los labradores de la huerta cuando

cojen la hoja de las morerasy, «Canto de la labranza» y «Parrandas, llamadas del uno».

28 Inzenga, .: Ecos de Espafia. Coleccidn de cantos y bailes populares. Barcelona: Andrés Vidal y Roger, 1874.
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Los Cantos y bailes populares de Esparia. Cantos y bailes de Murcia?® es una recopilacién
de 20 canciones relacionadas con los cantos de trabajo, cantos de arrullo, canciones infantiles,
canciones religiosas relacionadas con la aurora murciana, el canto de la Pascua representado por
los cantos del aguilando y una serie de canciones especificas denominadas tonadas por algunos
investigadores. Todas las transcripciones que aparecen en este cancionero editado en 1888 fueron
realizadas por A. Lopez Almagro, Julidn Calvo, Manuel Fernéndez Caballero, Inzenga.

Ne 1. Canto de la trilla. i

N° 1 bis. Canto de la trilla.

Ne° 2. Canto que entonan los labradores de la huerta cuando cogen la hoja de las moreras.

N° 3. Canto de cuna.

N° 4. Canto de la labranza.

Ne 5. Parrandas del tres.

N° 6. Parrandas llamadas del uno.

N° 7. Parrandas del campo de Lorca.

N° 8. Las torras.

N° 9, Seguidillas del jo y ja.

N° 10. Aguilando del pueblo.

N° 11. Aguilando de la huerta y el campo.

N° 12. Aguilando del campo de Mula.

N° 13. Pasion.

N° 14, Canto de la aurora.

Ne 15. Rosario de la aurora.

N° 16. El pano.

N® 17. El pafio (otra version).

N° 18. Pajarito triguero.

N° 19. El carbonero.

N® 20. Atajad la calle.

El cancionero est4 formado por las veinte partituras, teniendo al final del mismo un apartado
de notas dedicadas a cada uno de los temas musicales recopilados y transcritos por miisicos de
reconocido nombre.

A continuacion se presentan todos las anotaciones que aparecen documentadas en el can-
cionero con sus denominaciones originales.

29 Inzenga, J. Cantos y bailes populares de Espafia. Cantos y bailes de Murcia. Madrid: Unién Musical Espafiola, 1888.



Ne 1. Canto de la trilla.

Un canto de trabajo transcrito por A. Lépez Almagro, recogido tal y como nos indican las
anotaciones del tema, a un buen cantaor del campo de Molina. En palabras de Inzenga «este canto
es una melodia de estilo morisco méas puro. Cuando el huertano entra en la parva, monta en el
trillo y empunia las bridas y el latigo, no canta otra cosa. No tiene més acompafiamiento que el
ruido acompasado que produce el trillo al deslizarse sobre la mies, el trotar de las caballerfas y el
chasquido del latigo; se cantan con letra de seguidillas; la nota final de cada verso se prolonga todo
lo que el pulmdn permite, y entre verso y verso hacen largos silencios, que llenan con interjecciones
para animar a las caballerfas». Estos cantos de la trilla se documentan en gran parte de la Regién de
Murcia, cantados principalmente en la época de la trilla, pudiendo oirse scon algunas alteraciones
melddicas, segun el paraje y el gusto del que canta.

Dos soles son los ojos

de una morena, de una morena,
tan grandes y tan negros

oMo mis penas

tan grandes y tan negros.

Quien se abrasara

en el fuego divino,

de sus miradas.

N° 1 bis. Canto de la trilla.

En los aspectos interpretativos anotados por Inzenga, aparece unas anotaciones en las que
se indica la forma de interpretar este canto de trabajo «casi a voluntad del cantante», lo que viene a
decir una interpretacion libre e individual del cantaor. Este canto armonizado por al maestro Inzenga
se ejecutd por la Srta. Guidotti en la sesion musical verificada en el Ateneo de Madrid la noche del
10 de diciembre de 1884.

Dos soles son los ojos Brilla en tus negros ojos

de una morena, de una morena la luz del cielo,

tan grandes y tan negros cuando los cierra huye

€OMo Mis penas la luz tras ellos,

quien se abrasara cuando los cierras

en el fuego divino huye cuando los abres,

de sus miradas. cuando los abres
creyendo que amanece,
cantan las aves.




N° 2. Canto que entonan los labradores de la huerta cuando cogen la hoja de las moreras.
Un canto de trabajo transcrito por Julién Calvo y documentado anteriormente en sus Alegrias

y tristezas de Murcia, partitura N° 16 como Canto de la hoja*®. Melodias muy parecidas «que solo
canta el huertano cuando esta subido en una morera, cogiendo la hoja que ha de servir de alimento al
gusano de la seda. Por aquellos afios en los que Inzenga realizaba el trabajo si se atravesaba la huerta
en los dias de primavera, era casi seguro oir este canto interpretado «entre el ramaje de las moreras».

No me diga usted morena

por que le diré ladrén,

el ser ladrén es bajeza

y el ser morenita no.

Y ayer tarde vi de a mi morena

que estaba peinada

Jestis que rebuena.

Ne° 3. Canto de cuna.

Las edades de la vida constituyen el hilo conductor de todo cancionero, en ellos se recogen
canciones infantiles, juegos, cantos de trabajo, religiosos, festivos, etc. En el trabajo realizado por
José Inzenga y transcripcién de A. Lépez Almagro se documenta una cancién de arrullo usada en
aquel tiempo por las madres para dormir a los nifios. Este canto lo emplean las madres y nifieras,
en palabras de Inzenga, «para adormecer a los nifios, teniéndolos en su regazo e imprimiendo a
la silla sobre que estan sentadas un balanceo de columpio, por el cual se establece una serie de
movimientos desiguales, golpeando los pies de ésta sobre el pavimento, que vienen a coincidir con
la primera parte de cada compés, y es el ritmo que mds caracteriza esta melodfan,

Duérmete mi nifio mio
que viene el coco,

y se lleva a los nifios

que duermen poco, poco.

N° 4, Canto de la labranza.
Canto de trabajo documentado ya por Julidn Calvo en sus Alegrias y tristezas de Murcia
(partitura N° 18. Canto para labrar con mulas®'). Inzenga nos indica en su recopilacion que este

30 Julidn Calvo incluye en su cancienero una coleccidn de cantares de los huertanos, para cuando cojen |a hoja de las moreras
para los gusanos de la seda, para la labranza con mulas y con vacas, asl como para la trilla. Cantares completamente adlibi-
tum en su ritmo, pues al sugetarlos a compds se destruye por su completo cardcter, «las entradas de cada verso hasta que
llegan a las notas aguas, las suelen acelerar un pocor. En este cantar todas las terminaciones las sostienen mientras les dura
la respiracion que han tomado, shaciendo de un frozo o verso a otro larga pausadass.

31 El canto para labrar con mulas fue dedicado por Calvo a su hijo Pepe. Estos cantos contemplan algunas de las expresiones
interpretadas por los campesinos tales como «zagalay hablando fuerte con los animales con los que trabajan.



cantar lo realizaba el labrador «cuando inclinando su cuerpo sobre la esteva®, dirige el movimiento
del arado que remueve la tierra en la época de la siembran.

Por més que reine el carifio

en llegdndose a perder,

no es facil que se recobre

si Dios no pone el poder.

N° 5. Parrandas del tres.

En relacién a la parranda murciana Inzenga nos indica que es un allegretto en tres por
ocho, en tonalidad mayor, de caracter festivo y animado que no carece de cierta melancolia.
Esta pieza se compone de un fragmento de dos compases que se repite indeterminadamente,
y de una copla basada en sencillisima modulacion, cuyos versos estan separados por espacios
en que se repite el primer fragmento; estos espacios se hacen méds o menos largos, segun
el gusto del musico que dirige el baile. La letra de la copla tiene el metro de seguidilla. En el
momento en el que inicia la musica, sacan las huertanas sus postizas (nombre que en el pais
se da a las castafiuelas), y con una verdadera habilidad, que es comun a todas las jévenes de
la huerta y campo, van marcando con primorosos repiqueteos el ritmo musical, con lo cual
demuestran que estan dispuestas a entrar en baile. Los mozos se dirigen cada cual a la moza
que es mas de su agrado, y, quitdndose su montera, hace con ella un pronunciado saludo a
su elegida, la cual sale a formar pareja, si un compromiso anteriormente contraido, o alguna
otra razén, no lo impide. Antiguamente, llegaba el mozo a poner la montera en la cabeza de
su pretendida pareja, y atn se practica asi en algunos parajes; pero esta costumbre ha que-
dado generalmente reducida al mencionado saludo. Pueden tomar parte en la danza tantas
parejas como lo deseen, no siendo menor de dos, cuyo niimero estd solamente limitado por
la capacidad del local y la mayor o menor concurrencia. Las parejas se van colocando en dos
prolongadas filas, que forman calle, y alternando de manera que ninguna de las dos filas haya
dos mozas o dos mozos seguidos. Cuando el tocador lanza al aire el primer verso de la copla,
todas las parejas se ponen en movimiento, y cada mozo baila con su compariera, colocada
en la fila de enfrente. La danza es lenta en sus movimientos, dominando en ellos la mayor
compostura, y sin exigir mas destreza que un cadencioso contoneo del cuerpo y movimiento
de brazos y pies, marcando el ritmo musical. Al entonar el musico el segundo verso de la copla,
hacen todos los bailadores un cuarto de conversién, bailando cada mozo con la moza que esta
a su lado en la misma fila, hasta el tercer verso, en que deshacen lo hecho, recobrando cada
cual su primitiva posicion. Al terminar la copla, se suspende la danza, se aproximan las filas,

y cada mozo platica con su pareja. Estos espacios de platica amorosa, parte muy principal de

32 Pieza trasera del arado, sabre la cual lleva la mano quien ara, para dirigir la reja y apretarla contra la tierra, Fuente: RAE.



interés del baile, son més o menos largos, segtin la complacencia del tocador, a quien suele
recomendarse que no los haga cortos. Cuando comienza la segunda copla, cada mozo pasa
por detrds de la moza que tiene a su lado, avanzando todos ellos un puesto, y colocandose
enfrente de su nueva pareja con la que danza y conversa hasta la siguiente copla. Las mozas
conservan siempre su primitivo puesto, y, por lo tanto, los mozos van cambiando o cada copla
de pareja, recorriendo todas las que hay en el baile, lo que constituye sabroso aliciente para los
mozos, y causa algunas veces de que se despierten las pasiones por el aguijon de los celos.
Sucede que un mozo desea que la pldtica sea mds larga, cuando tiene por pareja a la moza
de sus pensamientos, y también que quiera impedir que esta hable muy detenidamente con
determinado mozo que estd en el baile, y para conseguir sus deseos, interpone sus influencias
con el tocador, juez arbitro en este punto, que no siempre puede conciliar las peticiones de
los danzadores. Acontece también que el tocador, atendiendo a recomendaciones o a interés
propio, o bien por el gusto de saborear la posesion de su autoridad en este punto, dice a sus
amigos «esta noche no platica nadie en el baile», y enlaza el tltimo verso de una copla con el
primero de la otra, de tal suerte que los mozos estdn en cotinuo movimiento, sin poder dirigir
a sus parejas una sola palabra. Estos accidentes, peculiares de la parranda, que asi pueden
producir satisfaccion como desazones, son indudablemente parte muy principal para que esta
sea la danza favorita de mozas y mozos, que encuentran en ella, a la vez que solaz diversion,
medio legal de comunicarse, ain a la vista de los interesados en impedirlo.

En relacién a las coplas cantadas, Inzenga indica que ¢hay tocadores de fama que tienen
suma facilidad para improvisar coplas sobre las impresiones del momento; pero generalmente
hacen uso de una gran coleccién de cantares tradicionales» siendo casi todos ellos amorosos y
plagados de las frases y modismos propios «del lenguaje aljamiado de los huertanos».

A continuacién van unos cuantos de los maés tipicos, entre la que se encuentra esta copla,
que por lo general, se utilizaba para empezar el baile:

Comienzo la primera
diciendo Jests:
como los escribamos

haciendo la cruz.

A bailar han salido Ponte las arracadas Judit fue valerosa,

los cuatro soles; de media luna, pero por traicion:

en tu cara te veo por si acaso se pone muerte le dio a Holofernes
los resplandores. la noche escura. fingiéndole amor.

Y el estribillo Y el estribillo, Que las mujeres
memorias a Facorra COIMO NO S€ Nenguno, amor fingen al hambre

y un beso al nifo. nenguno digo. que matar quieren.




En el cancionero se documenta la siguiente copla:
En la huerta de Murcia
por un chaviguio, por un chaviquio
de llenan la cestiquia
de pimientiquios.
Y esto es tan cierto
como perder un 0jo
y quedarse tuerto.

Existen algunas variedades de la parranda, que solo se diferencian en el tono, en el mo-
vimiento mds o menos lento, y en ligeras alteraciones que nunca modifican el cardcter, teniendo
todas el distintivo peculiar de esta musica, que es la repeticién del fragmento de dos compases,
uno en la ténica y otro en la dominante.

Como los huertanos carecen de toda nocidn musical, se valen de frases convencionales
para distinguirlas unas de otras: asi las denominan Parranda de la huerta, Parranda del campo,
Parranda del uno (porque la mano ocupa el primer traste en el mastil de la guitarra), Parranda
del tres (porque se toca en el tercer traste), Parranda de abajo, Las pesadas (porque se llevan
en movimiento lento), etc. A los acordes modulantes que hacen el acompafiamiento de la copla

les llaman falsos.

Ne° 6. Parrandas, llamadas del uno.

Tema documentado por Julidn Calvo en sus Alegrias y tristezas de Murcia, partitura N° 10.
Parrandas del campo y huerta, lamadas def uno® formada por tres letras. Por el contrario Inzenga,
solo publico una de ellas en su cancionero.

A bailar han salido
los cuatro sales.

en tu cara te veo

los resplandores.

Y el estribillo
memorias a Pasenala
y un beso al nifio.

N° 7. Parrandas del campo de Lorca.
En las anotaciones que aparecen dentro de estas parrandas del campo de Lorca se indica

33 Estas parrandas recogidas por Julidn Calvo van dedicadas a las sefioritas dofia Jesusa y dofia Manuela Azcarate, en su dlbum
1862,
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que «es indeterminado el numero de compases que median de un canto a otro, lo que viene a
indicarnos que estas melodias no estan sometidas a un patrén numerado de compases fijos entre

verso y verso o copla y copla.

Parece que me miras Para curar la llaga

{quieres comprarme?, del amor necio,

no tienes tu dinero no hay cosa

para pagarme. como un parche

Y el estribillo de menosprecio.

COMO NO Se NiNguNo Y si se agrega

ninguno digo. unguiento del mal pago
es cosa buena.

N° 8. Las torrds.

Este tema fue transcrito por Manuel Fernandez Caballero. Las torrds pertenecen al género
de las seguidillas, cultivadas en la actualidad en Castilla La Mancha, se perdieron por completo
en la Region de Murcia hace décadas. La partitura de esta pieza aparece documentada en el
cancionero Cantos y baifes de Murcia con transcripcion de Manuel Fernandez Caballero (Murcia,
14 de marzo de 1835 - Madrid, 26 de febrero de 1906) partitura con misma tonalidad y melodia
probada antes en los Ecos de Espaiia. Coleccién de cantos y bailes populares, asi como en el
cancionero de Verdt en 1906. En relacion a la denominacion de «Las Torrds» no se localizan refe-
rencias a ellas en la prensa™ regional murciana del siglo XIX y XX. Entorno a los afos 30* aparece
representada esta cancion en las Misiones Pedagdgicas (Alhama de Murcia, Radio Murcia, etc.).
En su programa realizaban piezas de compositores cldsicos y canciones regionales espafiolas en-
tre las que se encontraban «Las Torréds. Seguidillas murcianas». En 1950% se celebré en el Teatro
Romea de Murcia el IX Concurso Nacional de Coros y Danzas de la Seccién Femenina siendo
esta pieza una de las canciones de libre eleccion para su interpretacion por el grupo de Murcia.
Este canto perteneciente a la familia de las seguidillas era interpretado por maestros de musica y
profesionales del cante en ambientes culturales y selectos de la ciudad de Murcia. Todo esto nos
lleva al afo 1966% en el que se documenta en un recorte de prensa una audicién del Orfedn
murciano Fernandez Caballero con la interpretacion entre otros temas de Las torrds de Ferndndez
Caballero. Pensamos por lo tanto que esta composicion publicada en los cancioneros pudo ser
una composicion realizada en el siglo XIX por el musico murciano, basada en melodias existentes

de este género musical.

34 Por lo general el sistema de bisqueda de prensa en el Archivo Municipal de Murcia es de gran precisiéin, no pudiendo estar
exento de emar.

35 Levante Agrario. 22 de abril de 1934, p. 2,
36 Linea. 30 de mayo de 1950, p. 7.
37 Linea. 27 de febrero de 1966, p. 13.
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Voy a cantar las coplas
que me han mandao,
que no quiero que digan

malo y rogao.

N° 9. Seguidillas del jo y ja.

Documentadas anteriormente por Julidn Calvo en sus Alegrias y tristezas de Murcia, par-
titura N° 20. Sequidillas antiguas del jo y ja*®. Una danza de notoria antigliedad y de bastante
semejanza a la parranda la cual estaba completamente en desuso en el momento que Inzenga
realizaba su recopilacién.

No te fies de los hombres

aunque te ofrezcan joy ja

aunque te ofrezcan.

Que ellos tiran la cafia jo y ja

tiran la cafia por ver si pescan joy ja
que buen pescado jo v ja.

N° 10, Aguilando del pueblo.
Algunas canciones no aportan informacién alguna. El autor simplemente nos presenta la
partitura acompafadas de la letra, en este caso una copla a ser interpretada por el guia o aguilan-

dero y la respuesta a coro por parte de la cuadrilla de mdsicos.

Copla Respuesta coro

Esta noche es nochebuena Que nos viene a redimir
y no es noche de dormir, digamos con alegria,
que ha nacido el nifio Dios viva San José y el Nifio
que nos viene a redimir. y la Virgen Maria.

N° 11. Aguilando de la huerta y el campo.

El aguilando es un canto con que se festejan las Navidades en cuyos dias se oye repeti-
damente «anto en las casas particulares como en las calles y plazas, asl como en las funciones
religiosas, en el teatro y en todo acto donde hay muisica. Un ritomello de ocho compases en que
se enuncia la idea melddica, una frase de la misma extension que dice una voz a solo con letra
conmemorativa del nacimiento de Jesus y un final basado en la misma idea en que entra el coro
como respuesta del solo, son los componentes de esta pieza musical». Una pieza cuyo movimiento
es de tres por cuatro en dllegretto, da melodia sencilla, alegre y animada; la armonia interesante

38 Unas seguidillas dedicadas a Pepiquia, de caracter animado, estan consideradas como «seguidillas antiguass,



con sobriedad; la tonalidad mayom. El distinguido recopilador y reputado maestro D. Julidn Calvo
atribuye este canto la circunstancia de estar basado sobre el segundo tono del canto llano; opinidn
rebatida por un critico que supone que «la terminacion final es tonalidad menor, que sirve de fun-
damento a este aserto, es una variante moderna del aguinaldo original y primitivo, que tiene su
terminacién en modo mayom.

La melodia de este canto, perfecta en su estructura y redonda en su conjunto, se presta
como pocas a ser modificada con adornos y floreos, lo que ha dado ocasién a que sobre ella se
hagan composiciones mas o menos geniales en el género de villancicos y fantasias, «entre estas
sobresale la que escribi6 para orquesta el acreditado maestro compositor D. José Calvo, padre del
anteriormente citado, compuesta de gran numero de variaciones de singular belleza, que a pesar
de su antigiiedad sigue ejecutdndose todos los arios por las orquestas de los teatros de la capital
con gran regocijo del publicos. La circunstancia de haber sido trabajada esta melodia por diferentes
maestros que sobre ella han formado composiciones que gozaron y gozan del favor del publico, ha
podido ser, efectivamente, causa de que las primitivas lineas de su estructura hayan quedado algo
encubiertas por el adorno, y atin de que tanto en su canturfa como en su armonizacion haya sufrido
alteraciones de esencia «pues en lo cierto que el aguinaldo que se canta por las hermandades de
la huerta y campo tiene cardcter mas primitivo, sello méas marcado de autenticidad y finaliza en
modalidad mayonm:.

Durante los dias de Navidad, las hermandades de dnimas de la huerta y también otras de
los campos, llevaban el estandarte de su cofradia recorriendo sus partidos demandando limosna
para el culto y cantando el aguilando. Algunas de estas entraban «en la capital el segundo dia de
Pascua» y circulaban por sus calles. La orquesta de acompafiamiento se componia de guitarras,
bandurrias, violines, panderetas y platillos. En el coro entonaba su voz todo el pueblo que seguia
a la comitiva.

En el cancionero se recogen las siguientes coplas:

Copla Respuesta coro

A esta puerta hemos llegado Y otro que no puede andar
tres amigos a cantar. digamos con alegria,

uno ciego y otro manco viva la bota y el vino

y otro que no puede andar. y la mata que lo cria.

N° 12. Aguilando del campo de Mula.
Metid Marco en el caldero
tan terrible cucharon,
que saco tres longanizas

dos morcillas y un morcén.
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Y se la atanco
y por sefias pedia la botella

porque le faltaba la respiracién.

N° 13. Pasion.

La misma letra que aparece reflejada en estas anotaciones de Inzenga, fueron documenta-
das por Julidn Calvo en la partitura® N° 3. bajo el titulo Pasion que se cantan durante la Cuaresma
por dos ciegos o por el pueblo. En esta partitura que presenta Inzenga se indicaba que «esta musica
se repite cuanto es necesario para consumir toda la letra de la Pasién.

Un viernes gue el redentor
a la Marfa caminaba
fatigado de calor,

por descansar se sentaba
junto al pozo de Jacob.

La Fasion es un canto que en las noches de Cuaresma entonaban los ciegos por las calles
de la ciudad de Murcia en la que «su melodia es de una sencillez encantadora, su amonizacion so-
bria y severa, y el conjunto, perfectamente apropiado al asunto que representa, no carece de cierta
solemnidad biblica». Inzenga nos habla sobre la antigliedad de este canto, anterior al afio 1600,
dato comprobado segtin el musico por existir en el archivo de la Catedral de Murcia varios canticos
de aquella época, en la que se encuentra esta melodia «tal y como hoy se canta.

Los ciegos se acompariaban de una guitarra y una bandurria, en acordes rasgueados. Discu-
rriendo por las calles se detenian al llegar a una esquina y entonaban el primer fragmento por via
de anuncio; si no eran llamados por ninglin devoto, seguian su marcha hasta llegar a otra esquina,
donde repetian la oracidn; si eran correspondidos, cantaban la oracion entera «mediante la pagan.
Durante la Semana Santa cantaban esta misma pasién, pero sin acompafniamiento y sin formar duio,
estableciendo un didlogo entre los dos ciegos, «entonando un verso cada uno, con expresion mas

lenta y acentuada, como queriendo dar mayor solemnidad al acto».

N° 14. Canto de la aurora.

La salve anotada en este ndmero es la que llaman «de la despierta», que, como se ve es una
especie de coral de bastante duracion, pero no de mucho desarrollo artistico, pues un mismo perio-
do de dos frases se repite siete veces, para consumir otras tantas estrofas. Una campana de timbre
39 En el periodo de la Cuaresma los ciegos de la ciudad de Murcia, asl como de otros puntos de la Regién, entonaban la Pasion.

Con la musica anterior (partitura 2) se canta toda la Pasion o los Dolores de Maria Santisima. En relacion a este docurnento

de gran valor, Julidn Calva indicaba «estas pasiones son muy antiguas, pero creemos que son del siglo pasadon, es decir
del siglo XV,



claro y agudo forma todo
junto vocal. Esta campana,
de una libra®, esté provista
para ser manejada con la
empleo requiere; empieza
movimiento de dos por
entona uno de los tenores
al compés siguiente se le
colocandose cada cual en

Inzenga nos expli-
de esta muisica, cuya an-

el acompafiamiento del con-
CUyo peso es poco mayor
de un mango de madera,
seguridad y destreza que su
sola marcando el ritmo en
cuatro; al segundo compds
el principio de la melodia, y
unen todas las demés voces,
su puesto.

ca que «el cardcter distintivo
tigiedad debe suponerse

que no va més alld del ul- timo cuarto del pasado siglo
(XVIIl), estd sostenido por

ras entre dos de las voces

melodias sencillas en terce-

que discurren en intervalos

diaténicos, y la pedal, ge- neralmente en la quinta, que

Campana de Auroros de Torres de Cotillas
{Murcia). Murcia, 2015.
Fotografia: Tomds Garcla Martinez.

constantemente se oye, ya en la voz grave, ya en la

aguda y también tal vez en la intermediay. El muisico nos
sigue explicando que «terminado el periodo principal, cesa la campana, y una sola voz, que es siem-
pre un tenor o contralto, entona una especie de salutacién en movimiento lento, que no es més que
una melodfa de sabor morismo muy marcado, procediendo por intervalos conjuntos con abundancia
de adornos y grupettos, en que se lucen los que tienen buena voz y facilidad de garganta». En la
Ultima nota del primer fragmento hacen un reposo alargandola cuanto permite el aliento; la campana
marca dos partes separadas por una gran pausa y sigue la salutacion, que ellos llaman la copla, y sue-
le ser en unas salves més largas que en otras, segtin la letra; pero siempre terminando los fragmen-
tos con prolongados calderones y uno o dos campanillazos en silencio. El periodo final, més lento
que el primero, es el més expresivo. En é| hay mds sobriedad de letra, mucho ligado, crescendos y
diminuendos muy acentuados y pianisimos en el mayor grado posible. Estos pianisimos los hacen a
boca cerrada o apenas entreabierta para reducir a la mas minima expresién la intensidad del sonido.

La costumbre que tienen los auroros de ejecutar esta musica les da gran facilidad para la
union y correcto desempefio de ella, produciendo efectos verdaderamente bellos, que sorprenden,
teniendo en cuenta que en su mayor parte son albafiles y gente jornalera que no tienen nocién

musical alguna.

40 Norberto Lopez Nufiez ha realizado un amplio estudio de todas las campanas de mano de la aurora murcianas, peso, me-
didas, materiales, etc. Analizandolas podemos observar que el peso de las campanas que nos han llegado al presente estan
entre 619 gramos y 796 gramos. Siendo su peso medio entre los 640 y 750 gramos aproximadamente. Lépez Nifez, N.:
Los auroros de la Region de Murcia: estudio etnomusicoldgico y andlisis del modo de aprendizaje de su canto. Murcia:
Hermandad de Nuestra Sefora del Rosario de Santa Cruz, 2017,
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N° 15. Rosario de la aurora.

El Rosario de la aurora era una canto desaparecido ya en la época en la que Inzenga realizé
su trabajo «hoy no se emplea por ninguna de las cuadrillas actuales, estando completamente en
desuso. Considerado «como de muy antiguo» por ser uno de los primeros que usaron estas cofra-
dias cuya fundacién data de principio del siglo XVI.

Ne° 16. El pafio.

En el cancionero de Julian Calvo y posteriormente en el de José Verdy, se documenta esta
cancién de El pafio. De los cancioneros analizados aparece en el mas antiguo, el de Julidn Calvo,
partitura®’ N° 4. bajo la denominacién Décimas glosadas llamadas vulgarmente El pario.

La letra en ambas versiones es la misma:

Diga usted sefior platero
cuanta plata es menester,
para engarza un besito
de boca de una muger.

Graciosa cantinela de cardcter muy tipico, cuya antigliedad se debe suponer que no baja
del siglo XVII, de cuya época se conocen muchas de estilo parecide, aunque no tan originales y
bellas como esta. Esta pieza usada por los ciegos se acompania de guitarra en genero punteado. En
los dias de mercado se colocaban en los puntos més frecuentados por la gente de la huerta y el
campo que venian a la ciudad y entonaban sus historias amorosas metrificadas en décimas «que
se escuchan con fruicién y embeleso por aquellos filarménicos colonos, los cuales no dejan de pro-

veerse de los estupendos romances de que llevan repletas las alforjas los industriosos cantadores».

Ne° 17. El pano (otra version).
José Verdt en 1906 documentaré posteriormente a Julidn Calvo la presente versién de £/
pano.
Al panio fino en la tienda
una mancha le cayd,
por menos precio se vende,
porque perdi6 su valor.

41 Julidn Calve apunta que este canto de £ pario es del siglo XVl segin «personas ilustradas y conocedoras de la historia
de Murcias, realizado con acompafiamiento imitando la guitarra. En relacién a la letra, aparece anotado en el cuerpo de la
partitura spie o cuartetar en relacion a lo que se conoce como epie forzadon en el trovo, o «cuartetar como una copla de
cuatro versos. Asl lo que hace la creacion literania es glosar la cuarteta en décima, es decir, hacer cuatro décimas en las que
se concluye la décima con cada uno de los versos de la cuarteta creada inicialmente.
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N° 18. Pajarito triguero.
Esta cancién aparece descrita como una cancién antigua dialogada «de sencilla estructura
posee un ritmo acentuado y persistente». Esta melodia estaba considerada «como tipica del pais y
de bastante antigliedads.
Uno
Pajarito triguero
ven que ya es hora

ven que ya es hora.*

Otro

Tengo enfermo el pechito
y no puedo ahora

y no puedo ahora.

N° 19. El carbonero.

Esta cancién aparece descrita como «una cancion antigua y casera procedente de finales del
siglo XVlil». De sencilla estructura, ritmo acentuado y persistente, se presenta como «tipica del pafs
y de bastante antigiiedad, pero estdn poco generalizadas».

Ya viene mi carbonero

por la glorieta

y viene pregonando

carbon de cepa.

Vaya usted madre vaya usted
presto que el carbonero

va muy ligero.

Pregonando
Carbon,

carbodn de pino,
carbon.

N° 20. Atajad la calle.

En los cancioneros murcianos editados a finales del siglo XIX y principios del XX, son esca-
sos los ejemplos relacionados con las canciones y juegos infantiles, En este caso se documenta el
tema Atajad la calle, cancion que cantan los nifios de Murcia desde muy antiguo. En el presente

cancionero se nos indica en relacion a esta cancion que «todo el que haya visitado la ciudad de
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N° 15. Rosario de la aurora.

El Rosario de la aurora era una canto desaparecido ya en la época en la que Inzenga realizo
su trabajo «hoy no se emplea por ninguna de las cuadrillas actuales, estando completamente en
desuso». Considerado «como de muy antiguo» por ser uno de los primeros que usaron estas cofra-

dias cuya fundacion data de principio del siglo XVI,

N° 16. El pafio.

En el cancionero de Julidn Calvo y posteriormente en el de José Verdl, se documenta esta
cancién de Ef pario. De los cancioneros analizados aparece en el més antiguo, el de Julian Calvo,
partitura® N° 4. bajo la denominacion Décimas glosadas lamadas vulgarmente El pafo.

La letra en ambas versiones es la misma:

Diga usted sefior platero
cuanta plata es menester,
para engarza un besito

de boca de una muger.

Graciosa cantinela de caracter muy tipico, cuya antigiiedad se debe suponer que no baja
del siglo XVII, de cuya época se conocen muchas de estilo parecido, aunque no tan originales y
bellas como esta. Esta pieza usada por los ciegos se acomparia de guitarra en genero punteado. En
los dias de mercado se colocaban en los puntos més frecuentados por la gente de la huerta y el
campo que venfan a la cludad y entonaban sus historias amorosas metrificadas en décimas «que
se escuchan con fruicién y embeleso por aquellos filarménicos colonos, los cuales no dejan de pro-

veerse de los estupendos romances de que llevan repletas las alforjas los industriosos cantadores».

N° 17. El pafio (otra version).
José Verdtl en 1906 documentard posteriormente a Julidn Calvo la presente version de Ef
parno.
Al pario fino en la tienda
una mancha le cayo,
por menos precio se vende,

porque perdid su valor.

41 lulidn Calvo apunta que este canto de Ef pario es del siglo XVl seglin spersonas ilustradas y conocedoras de la historia
de Murcia, realizado con acompafiamiento imitando la guitarra. En relacion a [a letra, aparece anotado en el cuerpo de la
partitura «ple o cuartetas en relacion a lo que se conoce coma «ple forzador en el trovo, o ecuartetar como una copla de
cuatro versos. Asl lo que hace la creacién literaria es glosar la cuarteta en décima, es decir, hacer cuatro décimas en las que
se concluye la décima con cada uno de los versos de la cuarteta creada inicialmente.
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Ne 18. Pajarito triguero.
Esta cancién aparece descrita como una cancidn antigua dialogada «de sencilla estructura

posee un ritmo acentuado y persistenter. Esta melodia estaba considerada «como tipica del pais y
de bastante antigtiedad.

Uno

Pajarito triguero

ven que ya es hora

ven que va es hora,

Otro
Tengo enfermo el pechito
y no puedo ahora

y no puedo ahora.

N° 19. El carbonero.

Esta cancion aparece descrita como «una cancion antigua y casera procedente de finales del
siglo XVIII». De sencilla estructura, ritmo acentuado y persistente, se presenta como «tipica del pals
y de bastante antigliedad, pero estan poco generalizadas»,

Ya viene mi carbonero

por la glorieta

y viene pregonando

carbon de cepa.

Vaya usted madre vaya usted
presto que el carbonero

va muy ligero.

Pregonando
Carbon,

carbdn de pino,

carbon.

N° 20. Atajad la calle.

En los cancioneros murcianos editados a finales del siglo XIX y principios del XX, son esca-
sos los ejemplos relacionados con las canciones y juegos infantiles. En este caso se documenta el
tema Atgjad la calle, cancién que cantan los nifios de Murcia desde muy antiguo. En el presente
cancionero se nos indica en relacién a esta cancion que «todo el que haya visitado la ciudad de
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Murcia, por breve que haya sido su permanencia en ella habra tenido ocasion de oir este cantar. Los
nifios de corta edad se cogen de las manos, formando una prolongada fila, tan larga como permita
el ancho de la calle, y van andando acompasadamente, mientras cantan a coro, como si se tratara
de impedir el paso de los transeuntes. Colocan en el medio de la fila al nifio mas pequefio, y a él
se refiere la letra de la cantinela; la nota final la hacen sin entonacién, dando todos un agudo grito
con la ultima silaba, y, al mismo tiempo, se dejan caer, quedando sentados en tierran. Después de
este final tumultuoso, acompafiado de la gresca que es natural en artistas de esta clase, se vuelve
a ordenar la fila, y se prosigue por la marcha repitiendo la cancion.

Atajad la calle

que no pase nadie

sino mis abuelos

que nos den pan y bifiuelos.

A este nifio que traemos

como le llamaremos

Nifio Jestis, Amén Jesus.

5.4. La coleccion de cantos populares de José Verdu

José Verdu nacié en Murcia en el afio 1878. toct el violonchelo y el oboe en la orquesta
que dirigié su padre con el que realiz6 sus primeros estudios aprendiendo de forma completa casi
toda la instrumentacién, la cual llego a dominar con el paso del tiempo. Como concertista fue el
intérprete al violonchelo del preludio de Guzman el Bueno de Bretdn en el Teatro Romea. Compuso
una Loa a Cervantes, con letra de Sanchez Madrigal y arreglé el pasacalles de su amigo José Pérez
Mateos. Verdt compuso gran niimero de obras, desaparecidas tras su muerte «iendo vendidas
como simple papels. Gran amigo del doctor Pérez Mateos, el profesor Verd( dedico toda su vida por
y para Murcia, destacando sin duda alguna, la Coleccion de cantos populares de Murcia (1906),
recopilados y transcritos por el propio autor y prélogo de Tomds Bretdn (comisario regio del Con-
servatorio de Musica y declamacion de Madrid).

El cancionero comienza con un introito de Tomds Breton fechado en julio de 1906;
una seccién con cuarenta observaciones sobre los cantos populares de Murcia, apartado de
gran interés por la informacién que de ellas se describe; una seccion con dedicatorias, donde
Verdu brinda unas palabras a musicos, compaositores y artistas de Espafia y Murcia®; finalmente
un apartado dedicado a la presentacion de las cuarenta partituras clasificadas en tres grandes

42 La prensa local de Murdia se hizo eco del cancionero ya que fue un impartante tratado musical llegando este a nuestros dias
como un documento valido para los investigadores. Una nota de prensa de 1908 describe el éxito que tuvo el ejemplar,
tanto para profesionales de la misica como para los aficionados Wla Coleccicn de Cantos populares de Murcia, de D. José
Verdui, ademads del éxito artistico que ha proporcionado & su autor, ha despertado interés general en profesionales y aficio-
nados, coma lo prueba el haberse agotado la primera remesa de ejemplares hecha 4 esta capital hace muy pocos diass,
Fuente: Los cantos de Verdu. El Liberal. 8 de marzo de 1908, p. 2.



grupos: cantos populares (partitura 1 a 16), cantos religiosos (partitura 17 a 31) y bailes po-
pulares (partitura 32 a 40), siendo esta la primera clasificacién que encontramos en los tres
cancioneros analizados anteriormente.

N° 1. El pafio

N° 2. Cancion de El besito

Ne° 3. Canto de la romeria de la Fuensanta

N° 4. Cantinela

N° 5. Canto de la guerra de Africa

N° 6. Canto de los anisitos

N° 7. Himno de Antonete

Ne 8. Aguinaldo

N° 9. Malaguefia de la madrugd

N° 10. Cantar de los borrachos

N° 11. Cantar de los albafiiles

N° 12. Los Mayos

N° 13. Cantar del labrador

N° 14. Cantar del labrador

N° 15. Cantar huertano

NP 16. Cantar huertano

N° 17. Pasion de cuaresma

N° 18. Pasion de cuaresma

N° 19. Pasion de Semana Santa

N° 20. Rosario de la aurcra

N° 21. Rosario de la aurora

Ne 22. Rosario de la aurora

N° 23. Salve de la aurora

N° 24, Salve de la aurora

N° 25. Salve de la aurora

N° 26. Salve de la aurora

N® 27, Salve de la aurora

Ne 28. Correlativa

N® 28. Canto religioso de la aurora

N° 30. Canto religioso de la aurora

N° 31. Toques de bocinas

N° 32. El zdngano
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N° 33, Las abuelas

N° 34, Las torrds

N° 35, Seguidillas del jo y ja
N° 36. Parrandas del medio
N° 37, Parrandas del uno

N° 38. Parrandas del tres

N 29, Parrandas del campo
N° 40. Malagueria de la huerta

En la enumeracién de estos cuarenta elementos musicales aparecen canciones colecti-
vas e individuales; canciones religiosas y profanas; instrumentales y corales, etc. Es un cancio-
nero bastante completo ya que encontramos cantos relacionados con las campanas de auro-
ros, cantos y toques para la fiesta interpretados por las cuadrillas de musicos, toques referentes
a la Semana Santa, cantos de trabajo, cantos de arrullo, etc. En la coleccién que analizamos a
continuacién Verdu indicaba en un texto de introduccién que todos los cantos eran «cantos y
bailes populares exclusivamente murcianos, tanto de la capital, como de su huerta y campo»,
siendo algunos de ellos «desconocidos para la mayor parte de la generacion actuab. De gran
valor social y etnografico son las lineas que el musico sigue describiendo en el texto, en el que
indicaba que si en un futuro préximo la ciudad de Murcia sufria transformacion, gracias a este
trabajo podria «reconstruirse en fecha remota, el cardcter, costumbres y tradiciones de la Murcia
que fue, por medio de sus cantos populares». Sin duda alguna asi ha sido, con el paso de los
afios gracias a este cancionero se ha podido reconstruir elementos patrimoniales de nuestro
legado musical, tanto de la huerta como del campo de Murcia.

Para José Verdu en la historia de la musica popular de Murcia figuran en primer lugar
los cantos religiosos de la aurora, transmitida generacidn tras generacién por huertanos sin
instruccién musical alguna, dedicados al duro trabajo de cultivar la huerta, el campo o trabajos
relacionados con la molienda, vaquerias, etc. Componentes de una hermandad religiosa, tie-
nen estos auroros especial fe en la Virgen de la Aurora, los cuales entonan sus salves, coplas
y aguilandos, etc. Un repertorio musical que en palabras de Verdl «componen su repertorio
propio desde hace mds de dos siglos y que fielmente vienen transmitiéndose de generacién
en generacion, por lo tanto Verdl fecha aproximadamente entorno al siglo XVIIl el origen o
evolucidn de estas agrupaciones polifénicas de la Huerta de Murcia.

A estos cantos ancestrales le siguen las parrandas, las torras y demds bailes que durante
siglos constituian el principal atractivo «de las tipicas fiestas huertanas». Piezas desplazas en
su época por otras como la denominada smalagueria de la huerta», designada de esta forma



por aquellos anos como un baile el cual habia transformado por completo con su languidez
«el magnifico cuadro que ofrecia el espectaculo de los antiguos bailes». Era un tiempo en el
que se introdujeron nuevos géneros musicales como los tangos y couplets del género chico,
compuestos por los maestros espanoles.

A continuacion se presentan todas las partituras que aparecen documentadas en el

cancionero con sus denominaciones originales.

N° 1. El pafio.

Sobre la antigiiedad de esta cantinela José Verdl nos cuenta que data aproximadamen-
te de finales del siglo XVIIl. Su denominacién E/ pario viene de las primeras palabras con la que
empieza la tonada «el pafio fino en la tienda», siendo acompanado de guitarra. El punteado
con el que se anuncia, indica Verd(, srecuerda bastante el de la malaguefia». Durante todo el
canto, se observa el ritmo caracteristico del punteado en el que toca sola la guitarra, dejando
de realizarse al inicio de la tonada, en este caso el cordéfono de acompafnamiento marca la
segunda parte de cada compés. Como se ha comentado anteriormente las notas que Verdu
hace a cada uno de los cantos y/o bailes es de gran interés, en relacién a este apunta «en la
huerta de Murcia, el tocador de guitarra que quiere echarsela de fino y demostrar su habilidad
punteando este instrumento, toca el pafio con més o menos adornos, segiin puede y sabe. A
veces, el afan de introducir con exceso variantes de verdadera dificultad, hace olvidar el cardc-
ter que debe tener, no acentudndose las partes que deben marcarse, sin hacer notas el ritmo
especial que lo distingue de sus similares cantos andaluces». Para este autor, £/ pafo se ejecuta
con mas propiedad en el campo de Lorca.

Al pano fino en la tienda
una mancha le cayo,

por menos precio se vende,
porque perdi6 su valor.

N° 2. Canci6n de El besito.

José Verd describe en su cancionero que a principios del siglo XVl fue muy popular,
aplicando a su musica diferentes romances amorosos. Desde el punto de vista musical «tiene
su origen en El Pafio, aunque se diferencia bastante por la monotonfa del ritmon. En este caso
la denominacién de £/ besito viene dada por el tema de la cancion alusiva al contenido de la
misma. La cancién estd formada por cuatro décimas. Dada la época en la que fue creada y
divulgada la estructura melddica, se pedria indicar que otros romances amorosos se aplicaban
a su musica por las cuadrillas de ciegos que entonaban esta cancién, acompanandola con

guitarras.




Diga usted sefior platero
cuanta plata es menester
para engarzar un besito
que me ha dado una mujer
diga usted sefor platero
cuanta plata es menerter.
Sefior platero he pensado
en que usted sabe engarzar
por eso le vengo a dar

una obrita de cuidado

a mi usted senor platero.

Engarzarlo a usted le toca
y también el discurrir

el tamafio, sin medir

su boquita con mi boca.
Pienso que serd muy poca
la plata que ha de poner;
eso usted lo ha de saber:
yo la pongo peso a peso.
{Para engarzar este beso
cuanta plata es menester?.

Aunque su boca es chiquita
el beso, recio sond,

pues con gusto me lo dio
quedando sofocatida.

De una nina tan bonita

que vierte aroma esquisito,
diga usted sefior platerito

si me puede asegurar

la plata que puede entrar
para engarzar un besito.

Pienselo usted bien pensado,
que la medida sea justa.

Si a la nifia no le gusta

yo quedaré desairado.

el asunto es delicado

y da mucho que entender;
por eso habré de tener
acierto y gran cuidadito,

al engarzar el besito

que me ha dado una mujer.

Sobre esta melodia, indicaria hacla 1944 José Pérez Mateos «toda Esparia ha corrido la Can-
cién del besito, més conocida por la cancién del platero, popularizada por La Parranda de Alonsos. En
la prensa regional murciana del afio 1929 aparece una importante produccion de noticias en relacién
al estreno de La parranda en la que se interpretaba entre otros temas esta Cancidn del besito.

N° 3. Canto de la romeria de la Fuensanta.

A lo largo del afio la Virgen de la Fuensanta es trasladada desde su eremitorio del monte a
la capital de Murcia. Desde hace siglos, numerosos fieles se dan cita en su romeria acompafiando
a la Virgen desde su santuario a la catedral, y desde el templo catedralicio hacfa el santuario. Verdu
nos indica que «en los primeros aios del siglo XIX, y en una de estas fiestas, se empez6 a conocer
el cantar que se transcribe, de tanta popularidad en toda la regién murciana».

Como vienes del monte
vienes airosa,
vienes coloradita

COMmMOoO una rosa.

43 Pérez Mateos, J.: Los cantos regionales murcianos. Ciclo de conferencias sobre tema de interés provincial (enero — marzo,
1942). Murcia: Diputacion Provincial de Murcia, 1944,
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Toda la noche estoy
siempre pensando en ti,
yo me muero de amores
iay! Triste de mi,

yo me muero de amores
iay! triste de mi,

ay nifa por fi.

N° 4. Cantinela.

Esta cancién era desconocida para Verdd en 1905, tal y como nos indica en sus anota-
ciones. Por el contrario «estuvo muy en boga a mediados del pasado siglo, siendo de origen muy
antiguo». Una melodia por lo tanto utilizada a mediados del siglo XIX «por las madres para dormir

a los nifos»,

En San Juan de Dios

madre tocan a misa,
quieres que vaya madre
vamonos hija, vamonaos hija,
Vamonos a acostar
vamonos a domir,

Tu llevards la manta
mamita mia

y yo el candil

tu lo llevaras tomado
mamita mia

yo te llevo a ti.

N° 5. Canto de la guerra de Africa.

Dentro de los cantos folkléricos localizados en la Region de Murcia, este tipo de interpre-
taciones no se llegaron a popularizar en gran extension. Raros son los ejemplos que se localizan o
que han llegado a nuestros dias en el colectivo popular. Este canto de la guerra de Africa aparece
documentado por José Verdd en 1860, un canto nacido del pueblo, creado por el entusiasmo que
despertaron los triunfos de O'Donell y Prim en la guerra de Africa. El episodio vivido hizo que el
pueblo crease esta composicidn olvidada con el paso del tiempo.

Un cornetilla valiente
un moro se lo llevo
sacando su vajilla

la cabeza le corto.
Un cornetilla valiente
un moro se lo llevo
sacando la navajilla
la cabeza le corté.

O'Donell a vencer




el imperio del rey Marroqui
viva iisi! Viva Dios
que en Espania

se cria el valor.

Que en Esparia

se cria el valor.

Viva Prim viva

Prim general espafiol
que en Esparia

se crfa el valor

viva Prim viva

Prim general espafiol.

N° 6. Canto de los anisitos.

nos indica en sus anotaciones de corte etnografico - musical que «en la huerta de Murcia se ha he-
cho uso de este canto, son su acompafamiento correspondiente y acelerando un poco el tiempo,
para bailar la jota, aplicindole otras letras». De igual forma nos indica que este baile era conocido
con el nombre del Baile de la carrasquilla. En relacion a esta curiosa denominacién en la prensa
regional de Murcia aparece una noticia publicada en el afio 1900, unos afos antes de editar
Verdu su cancionero y en la que se indicaba «antiguamente se bailaba en Murcia el baile de la Ca-
rrasquilla», Con el paso del tiempo, estas melodias del los anisitos se fue extendiendo a los grupos
de Seccion Femenina y posteriormente a los grupos de coros y danzas, asf como pefias huertanas.

Tiene su origen esta melodia en la jota, siendo un canto muy popular en el siglo XIX. Verdu

Eche usté, eche usté, eche usté

anisitos en el delantal.

Eche usté, eche usté, eche usté

alld van, alla van, alla van.

Nifia si quieres
que en el pafiuelo
te ponga alfileres,
es que no quiero

44 Provincias de Levante. 7 de diciembre de 1900, p. 2. En relacion a este baile, en la nota de prensa aparece una copla:
«Este baile de la Carrasquilla
es un baile muy disimulado.
En hincando la rodilla en tierra
Este baile se queda paradam.



que ningun feo

me toque el pafiuelo
que si quisiera

iay! Yo tendria

quien me los pusiera,

N° 7. Himno de Antonete.

Un canto improvisado por el pueblo en el afio 1868 con motivo de la revolucion de sep-
tiembre, en el que se aplicaron letras alusivas a los personajes politicos que figuraron «en primer
lugar en los sucesos de mas resonanciax. Verdi nos indica que «algtin tiempo después y con la letra
que se transcribe se canté en honor del célebre y popular murciano D. Antonete Gélvez Arce (Anto-
nete), aplicdndole también otras letras referentes a los sucesos en que tomd parte como principal
actor. Con el paso del tiempo, este canto fue tomando calado en la sociedad murciana siendo
cantado con entusiasmo por los republicanos. En la época en la que Verdu realizada el cancionero

indicaba que atin se cantaba a coro como un recuerdo, acompanado de la siguiente letra.

Coro Coro

En la lucha moriremos No me entrego, no me entrego
gritaba al bravo Antonete no me tengo que entregar

la Repuiblica salvemos mientras no mande en Espafia

en la cruz de Miravete Republica federal, Republica federal.
en la lucha moriremos graitaba.

Julidn Calvo en sus Alegrias y tristezas de Murcia. Coleccidn de cantos populares que canta
y baila el pueblo de Murcia en su huerta y campo (1877), testificaba que se cantaban multitud de
canciones modernas, las cuales no se sabia su origen. Por aquel entonces las més estimadas eran

«las de quintos» y el himno de Antonete Gélvez.

N° 8. Aguinaldo.

Canto popular de origen antiguo entonado en los dias de Pascua de Navidad acompanado
de «guitarras, bandurrias, violines, panderetas y castariuelas, por las cuadrillas de huertanos que pi-
den limosna en las calles de Murcia para las cofradias de Animas que existen en la huertar, siendo
posiblemente, tal y como nos indica Verdd, el canto més vivo y popular de todos. Gracias a las ano-
taciones realizadas sobre los cantos podemos conocer detalles de interpretes musicos y cantaores

de aguilando. En este caso en relacion al aguilando Verdu nos habla de Antonio Fuentes*, vecino

45 En la prensa regional aparecen diversas noticias en relacion a este interprete «Esta noche en la Misa de Gallo, tocaré en la
Merced, la banda de guitarras y bandurrias que dirige nuestro amigo y sefior Alarcon y cantard villancicos el muy conocido
aficionado, Fuentess. Diario de Murcia. 24 de didembre de 1886, p.3.



del barrio del Carmen de Murcia, conocido por la improvisacion en el canto del aguilando, llamado
asl vulgarmente. Sobre este cantaor escribe también Alberto Sevilla en su Cancionero popular
murciano de 1921 donde recoge una interesante copla recordada de su juventud por el popular
aguilandero apellidado Fuentes, cuya facilidad de improvisacién y maestria para cantar el aguilando,
le dieron popularidad:
«¥a te he dicho, Catalina
que descuelgues la calceta’,
que estd la Virgen del Carmen

esperdndola en la puertan.

Solo. Coro

Esta noche es Nocuebuena Y a las doce ha de parir

y no es noche de dormir, digamos con alegria,

que estda la Virgen de parto gloria el Padre, gloria el hijo
y a las doce ha de parir. gloria la Virgen Marfa.

En los cancioneros murcianos més antiguos, tanto en los de Julian Calvo (1877), como en
el de José Inzenga (1888) y el de José Verdu (1906) se incorporan diversas transcripciones de este
canto de Navidad. Todas ellas, en palabras del profesor Antonio Narejos®, «basadas en un idéntico
esquema formal y armaénicor. Hasta el momento, unas de las publicaciones més antiguas sobre el

aguilando de Murcia es la que publicd Mariano Soriano Fuertes en el afio 1855,

N° 9. Malaguefia de la madruga.

En el afio 1868 se populariz6 en Murcia la que desde esa fecha viene conociéndose con
el nombre de Malagueria de la madrugd. En indicaciones de José Verdu «este canto popular ha
sufrido diferentes transformaciones desde que por primera vez se oyé en Murcia, hasta el punto
de que muchos cantadores de madrugés lo entonaban de diversos modos estableciendo lo que
llamaban estilos o especial manera que cada uno tenia para cantarlo, seglin las condiciones y las
facultades que posefans. Todas las coplas que estos cantaores interpretaban a la hora de ejecutar
esta malaguefia, eran referentes a la madruga, siendo cantada a primeras horas de la mafiana
por los mozos de la huerta «en las rondas y serenatas con que obsequian a sus novias». Desde el
punto de vista musical, «el cantador de madrugds ha de poseer gran flexibilidad y mucha exten-

sion de voz; ha de sostener alientos muy largos y cuidar de no alterar el verdadero caracter que

46 Tripa gruesa, llena de came de cero, preparada lo mismo que el blanco o la butifarra.
47 Narejos Bernabéu, A.: Los Auroros en fa Regidn de Murcia: andlisis histdrico y musical. Madrid: CIOFF, 2014.

48 Soriano Fuertes, M.: Historia de la musica espafiola: desde la venida de los fenicios hasta el afio de 1850. Vol. . Madrid;
Barcelona; Martin y Salazar Narciso Ramirez, 1855.



distingue este canto de sus similares de Andalucia». Hasta el momento, las Gnicas informaciones
que tenemos sobre el origen de esta peculiar malaguefia en Murcia las conocemaos gracias a los
apuntes que Verd nos ofrece en su cancionero. Ginés Martinez, Osuna, un murciano de mo-
desta clase, fue el primero que dio a conocer la Malagueria de la madrugd en el afio 1868 y al
que verdaderamente se le atribuye la creacién de este canto «que ha llegado a ser de los més
populares», Con el paso del tiempo en Murcia fueron apareciendo cantadores de madrugas, tanto
en Murcia como fuera de ella, siendo los mds notables un gitano del barrio de San Juan llamado
Perico Giménez y un tal Victor Fernandez, del barrio del Carmen tabernero en Madrid. Contem-
pordneo a la época en la que Verdu redactaba su cancionero existia un enotabilisimo cantante»
muy conocido en toda la regién llamado José Maria Celdran, el Nene de las balsas, considerado

por el pueblo como el mejor cantante de madrugas.

Antes de que rompa el dia A las tres jutas llego Pensando en venir a hablarte,
cuando la huerta estd en calma | mi cantar hasta tu cama; apenas oi las dos,

vengo a dar satisfacciones despierta y abrigalo; vine pa que te levantards;

a la que le di mi alma que en mi cantar pone el alma | que te levantes y hablemos
el alma de mi vida. peacicos del corazon. cosicas que nadie sabe.

N° 10. Cantar de los borrachos.

Es propio de los huertanos, que lo entonan a voces solas y con mucha languidez. Indica
Verdl que «los domingos y fiestas de guardar se oye este canto con mucha frecuencia por las in-
mediaciones de las Puertas de Castilla. Numerosos coros de huertanos lo entonan, imprimiéndole
carécter particular como ellos dicen, para lo cual necesitan hallarse en ciertas condiciones fisicas y
maorales. Importado de Murcia, también se ha hecho muy popular en otros pueblos que no son de
esta region.

Cuando yo me muera A mi me gusta el vino

dejaré dispuesto en el testamento la ran la ran, la la ran

que me han de enterrar una copa entera me voy a tirar
en una bodega la ran, la ran la ran,

al pié de una cuba la ran la ran la ran

con un grano de uva la la ran la ran

y en el paladar. la ran la ran la ran la ran

la ran la ran la la ran la ran.



N° 11. Cantar de los albafiiles.
Propio también de estos obreros, que lo entonan al mismo tiempo que trabajan en su
oficio.
Se corri¢ la cortina celeste
se descubrié el rostro, de su magestad;
bajé el Angel y encendi6 las luces

cuatro serafines cantdndole van.

N° 12. Los Mayos (cantar huertano).
Del mismo cardcter que el cantar anterior (cantar de los albafiles) y muy popular en toda
la huerta. Ambos los cantan a voces solas.
Ya estamos a treinta
de este abril cumplido
a alegrarse damas
que mayo ha venido.
Ha venido mayo
bienvenido sea,
para las casadas

viudas y doncellas.

Siguiendo al investigador Antonio Narejos, nos indica que en el afio 1928 el canto de los
auroros fue incluido en la zarzuela ta parranda de Francisco Alonso, la cual dio un importante
impulso a la proyeccién exterior de la tradicién murciana. Aqui observamos como el Coro de los
Auroros que aparecen en la zarzuela son los 33 primeros compases del Rosario de la aurora do-
cumentado en 1855 por Mariano Soriano Fuertes. De igual forma, y en relacién a Los Mayos, el
tema principal de la Salve que aparece en La Parranda procede de la transcripcion realizada por
José Verdd en 1906, un detalle que en palabras del profesor Narejos habia pasado desapercibido
hasta el momento, un trabajo de investigacion realizado gracias «al cotejo de las voces superiores

en ambos temasy.

N° 13. Cantar del labrador (con mulas).

Canto extendido por la huerta «en el que cada faena agricola tiene su cantar especialy,
con letras propias que los caracterizan. Nos indica Verdu que «entre verso y verso hacen
pausas de mucha duracién, y casi siempre, increpan a los animales con que trabajany. Es un
canto que se interpreta ad libitum y «para no destruir su carécter, se transcribe sin ritmo ni

mediday.
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iArre mula; no pares! Cuando tu quieras verme
itira ligera! ven al bancal

que mafiana es domingo que lo que es por tu puerta
y es fiesta entera. no paso mas.

En estos cantos, los huertanos y campesinos utilizaban expresiones al final de cada verso,
asi como el nombre de los animales con los que iban trabajando «Bueno, tira, Ceja, Pulia, Gitana,
Mardita, ceja atrds mulay.

Arre mula campa te
campanillera

arre mula campa te
campanillera
campanillera
campanillera

que se va haciendo tarde
pa ver mi nena.

Hosi Vinta

| Abaemat?)

thradty

feejalt)

Apullatiy

Imarditall)

feefa airdy
makally

o T Colii s st b 3¢ Plocin; 1R

Partitura Cantar del labrador, 1906. Recuperada por Jairo Juan Garcla.




N° 14. Cantar del labrador (con vacas).

En el cancionero se documentan dos cantares de labrador (partitura 13 y 14), siendo am-

bos muy parecidos.

En la huerta de Murcia
no hay averio,

tan lucio como este

ni tan cumplio.

El que labra con vacas
no pasa angustias,
que tiran de lo firme
y no reculan.

La tierra de mi huerta
es tierra buena;

da pa cuando le piden
y No se queja.

N° 15. Cantar huertano (para coger hojas de las moreras).
Se le conoce generalmente con el nombre de canto de la hoja. Suele ser cantado por los

huertanos «sin sujetarlo a ritmo hasta el estribillo en que ya se marca compés ternario». En las ano-

taciones de campo Verd( nos indica que «en los meses de Marzo y Abril y con motivo de las faenas

para la crfa del gusano de seda, en toda la huerta de Murcia se oye este cantar, que lo entonan

los huertanos encaramados en las ramas de las moreras cogiendo las hojas de estos édrboles, que

sirven de alimento a los gusanos que crian con tanto esmero para obtener una buena cosecha, que

es lo que constituye la principal riqueza de la huerta.

El que esté cogiendo hoja
y no la sabe esmufiir

los barrones deja ciegos
y no vuelven a salir

y no vuelven a salir.

Estribillo

Cuida del arbol de la morera
de arbal enfermo

la sea no es buena.

La Virgen de la Fuensanta

le ha encargado a la del Carmen,
que ogano en cuanto a la sea
que no se le pierda a nadie.

Estribillo

La del Carmen dice
que no pué ser,
porgue en este mundo
de to ha de haber.

No arbitries otra eligencia

asina que llega Marzo,

que el cesto a la espala el hombre
y la mujer junto al zarzo.

Estribillo

Luego al remate

de esta perrera

te has lucio si se pierde
la gusanera.

N° 16. Cantar huertano (para la trilla).

Popularmente se le conoce como Canto para trillar o Canto de la trilla siendo el propio de

esta faena agricola. No tiene estribillo y lo cantan en tiempo muy lento, «la nota final de cada frase

la prolongan exageradamente y la sostienen mientras conservan aliento”. Verdd hacfa alusion a



otra caracteristica de este cantar, el cual indicaba que «entre verso y verso hacen pausas de mucha

duracidn,

Hacia San Juan de junio
trilla el gliertano

y en el tiempo de la trilla
se asan los pajaros

se asan los pajaros
arrepulia arrepulia

si pa ti no es la parva

tampoco es mia.

La Pulfa y la Gitana

se asan trillando

sin saber que pa ellas

no quea ni un grano.
iArre animales!

que también trilla y se asa

el que lo sabe.

Mas de milenta hombres
que estén trillando
piensan en lo que piensa
este glertano.

Piensa ca uno

en que serd milagro

si le quea un duro.

N° 17. Pasion de cuaresma (La samaritana).

Hacia 1830 se popularizé el romance de La samaritana, en ¢l dos ciegos lo cantan y tocan,
uno con guitarra y otro con bandurria en el que «a parte narrativa del romance, a duo en terceras y
sextas, y el didlogo sin acompafiamiento y por uno solo de ellos, alternando». El acompafiamiento
de los primeros versos es igual para todo el romance, dando gran importancia al contenido de la
letra. En relacion al acompafiamiento de esta cancion, Verdd apuntaba que se conoclan por aquel
entonces varios acompafiamientos, siendo el aparecido en su cancionero el més popular. Desde
muy antiguo en Murcia existieron ciegos encargados de interpretar canciones populares acomparia-
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dos de la guitarra. Durante la Cuaresma, los numerosos romances que explicaban los episodios de
la Pasion eran interpretados por estos invidentes. El romance que Verdu recogié en su cancionero
lo hizo popular un ciego de Totana llamado Pepe el Cano. Desde el punto de vista etnogréfico, y en
opinién de Verdu, el romance La samaritana penvivié hasta sus dias en los que redactaba el docu-
mento por referirse «a la interesante escena que representa fielmente el paso que forma en primer
lugar en la procesién de los colorados que de la iglesia del Carmen salen en la tarde del Miércoles
Santon. Las figuras de Jesus y la Samaritana se encuentran junto al pozo de Jacob, en actitud de
recitar el didlogo del romance. Este paso es de los que tienen més admiracion en la huerta y los
barrios bajos de la capital.

Un viernes que el Redentor

a Samaria caminaba

fatigado de calor

a descansarse

sentaba junto al pozo de Jacob

muchas mujeres llegaban

a pozo tan conocido

y unas con otras hablaban

mientras que los cantaricos

del agua fresca llenaban.

N° 18. Pasion de Cuaresma.
En el cancionero de Verdu se documenta otra Pasidn de Cuaresma: La samaritana (partitu-
ra 18), como «un canto igual que La samaritana pero acompafiado de distinto modo, adomandolo

con rasgueados de guitarra entre verso y verson.

N° 19. Pasién de Semana Santa.

Romance que viene a sustituir al de La samaritana en los dias de Semana Santa. Se canta
por dos o méas ciegos en la misma forma que los romances anteriores. Desde el punto de vista
musical, Verdu indica «el acompafiamiento es muy pausado y solemne y sin ninglin rasgueado de
la guitarran. Desde el punto de vista etnografico, Verdu apuntaba en sus notas que «antiguamente
se cantaba también este romance, a dos coros, por los hermanos de la Pasion, cofradia que existio
en la huerta a principios del siglo XVI y que desapareci¢ hace bastantes afios». En el archivo de la
catedral existe un Benedictus a voces solas de gran parecido, a juico de Verd, con la Pasién de
Semana Santa aqui presentada, compuesto por el maestro de capilla Tabares en los afios de 1620,
se cantaba en dicho templo en las noches del miércoles, jueves y Viemes Santo, hasta finales del
siglo XVI1I.
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Jueves Santo de mafana
con perfectisimo amor
quiso el divino Sefior

a su Madre soberana

confiar su gran dolor.

N° 20. Rosario de la aurora.

Es el primitivo canto de los hermanos de la aurora y el «inico que hoy suele hacerse
oir con acompafamiento, siendo de cardcter distinto por la estructura de sus frases y forma
melddica a las Salves, Canticos, Coplas, Correlativas, etc. que componen el repertorio propio de
los auroros». Es un canto que se interpreta a dos voces y a dos coros con acompafiamiento de
guitarras por cuadrillas de ciegos, los hermanos de la aurora no lo cantan desde muy antiguo.
La Cofradia de la Aurora existia ya en el afio 1650 formada en su mayoria por colonos de la
huerta. Se fundé para contribuir al culto de la Virgen de la Aurora, cuya imagen se venera en
la capilla del Rosario de la iglesia de Santo Domingo de Murcia. De gran valor documental es
la informacién que Verdd nos ofrece a través de una extensa explicacion relacionada con los
hermanos de la aurora y su presencia en la ciudad y la huerta, la cual por falta de extension
no podemos describirles. Para el autor, la cuadrillas de auroros mejor organizada en los afios
en el que redactaba el cancionero era la que pertenecia a la iglesia de San Andrés, agrupacion
dirigida por Antonio Lopez Espfn, Pericante, el cual ayudd a Verdd a la hora de realizar las trans-
cripciones musicales de los cantos de la aurora.

Un devoto por ir al Rosario

por una ventana se quiso arrojar
y la Virgen Aurora le dice

detente devoto por la puerta sal.
Hermanos venid, cristianos llegad
a rezar el santo Rosario a Marfa
para luego el cielo poder alcanzar
a rezar el Rosario a Maria

para luego el cielo poder alcanzar.

N° 21. Rosario de la aurora.
Verdu apunta sobre este canto que es de gran parecido a la Pasion de Semana Santa, con
letra distinta, es de los primitivos cantos religiosos que entonaban en la misa de alba los hermanos

de la aurora.



Al Rosario de Marla
tocan con pitos de plata
lenguas de marfil

el que quiera coger

de estas rosas

vengase conmigo

que voy al jardin.

Venid tras mi,

venid tras mi

venid tras mi

rezaremos un Ave Maria

de cielos y mundos a la Emperatriz.

Ne° 22. Rosario de la aurora.
Este canto, al igual que los anteriores descritos, lo cantaban los auroros en la misa de alba.

Verdui indicaba «pueden apreciarse tanto en su estructura y forma melddica como en el acompa-
fiamiento, diferencias esenciales que marcan de un modo preciso, el cardcter que en lo sucesivo
habian de tener los cantos de la aurora». Una sola voz, contralto o tenor, hacia oir toda la melodia,
sosteniendo el coro la armonia con la boca cerrada. Esta cancién que se tanscribe era conocida
popularmente como Oracidn de San Francisco, «afiadiendo a la primera parte que se inserta, letras
alusivas a este santo, refiriéndose a los principales hechos de su vidan.

San Francisco se perdi6 una tarde

una tarde sus hijos le van a buscar,

lo encontraron en el parafso

cogiendo la rosa del santo rosal.

N° 23. Salve de la aurora (Ordinaria).

Se distingue con el nombre de «ordinaria» por ser la que se canta mas cominmente. Esta
salve la entonan los hermanos de la aurora divididos en dos coros alternando hasta consumir toda
la letra dedicada a la Virgen de la Aurora. Verdd apunta que «el jefe de la cuadrilla de los auroros
maneja la campana y es el que lleva la direccion de todo el coror. El momento de iniciar lo marca
con dos campanillazos en compds de dos por cuatro, acentuando mucho la segunda parte de cada
compas. Un tenor de los del primer coro entona el principio de la salve, uniéndose a él todos los
demds, al compés siguiente. En los dos ultimos versos cantan los dos coros unidos. A continua-
cién entonan la copla suelta, del mismo carécter que la musica de la salve, y con més variedad de

combinaciones. Terminada la copla, el jefe dice «Ave Maria» y rezan todos esta oracion. Esta salve
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documentada en el cancionero de Verd era la que por lo general cantaban para hacer la despierta

en las madrugadas.

N° 24. Salve de la aurora (Lisa).

Se le conoce popularmente con el nombre de «lisa» por estar desprovista de los grupe-
ttos, apoyaturas y redobles (como llaman a los movimientos glosados de las voces) con que
adornan casi todas las salves, particularmente la voz de contralto, La letra estd dedicada a la
Virgen de la Fuensanta, patrona de Murcia. Se canta en la misma forma que la salve ordinaria. La
copla tiene mds variedad y hay en ella méds combinaciones que en la otra. Un tenor solo canta el
primer periodo haciendo largas pausas, ligande mucho y sosteniendo alientos de gran duracion.
La campana Unicamente toca dos golpes: uno al empezar el calderdn final de cada periodo y otro
después para indicar la continuacion del canto. Al final de la copla, y en los tonos relatives que
corresponden al que van cantando, sostienen con la boca cerrada varios periodos en tiempo muy
lento y pianisimo, sucediéndose varias combinaciones hasta la frase final en la que se aplica el
ultimo verso de la copla, con tiempo més movido y a toda voz. Después rezan el Ave Maria cono

en la salve ordinaria.

N° 25. Salve de la aurora (Carnal).

Se canta en la misma forma que las anteriores y es conocida con el nombre de «carnaly. El
contralto del primer coro hace oir los redobles con que adorna esta parte de la salve cada vez que
repite. La letra esta dedicada a la Virgen del Carmen, especial patrona del populoso barrio de San
Benito y por la que todos los murcianos sienten gran devocion. La copla suelta se canta en la misma
forma que la de la Safve lisa.

Ne° 26. Salve de la aurora (de difunto y Pasidn).

Verd( indicaba en sus anotaciones que era la que se cantaba con mds frecuencia, aplican-
dole letras correspondientes a la Pasion y a los difuntos. Los dos coros son iguales en la melodia
pero se diferencia uno de otro en la pedal superior que sostiene el contralto a la octava primero y
después a la quinta del bajo, dentro de su tesitura correspondiente, en todo el primer coro. La letra
que Verdd documents, tanto en la salve como en la copla, es la de difuntos «por ser con la que mas
ordinariamente se canta». La campana marca el ritmo en compds de tres por cuatro.

N° 27. Salve de la aurora (Chamerga).
La distinguen con el nombre de «Chamerga» y se canta Ginicamente en los actos de mayor
solemnidad. El primer coro «es de larga duracién y de carécter distinto al segundo, diferenciandose

también en el compés» La letra de la salve y de la copla documentada por Veerdt estd dedicada



especialmente a la Virgen de la Aurora. A esta salve se le concede gran importancia por los Auroros

« ponen especial cuidado en cantarla lo mejor posible».

N° 28. Correlativa (Pasion de Jueves Santo).

Las distintas cuadrillas de auroros que existian en la huerta y ciudad de Murcia se reunian
en la plaza de San Agustin, junto a la iglesia de Nuestro Padre Jestis en la tarde del Jueves Santo.
En palabras de Verdd, «el jefe de cada cuadrilla de las reunidas, escoge cuatro voces que son las
que Unicamente toman parte en este canto religioso, alternando en los veintisiete periodos que
componen la Correlativa». Desde el punto de vista musical Verd(i apunta «empieza a cantar siempre
un bajo, que fija el tono con mucha precision y seguridad, uniéndose a este las otras tres voces
restantes. Entre periodo y periodo hacen pausas de mucha duracién, prolongando exageradamente
las notas finales. En cada una de las tres partes de que consta la Correlativa, alternan todas las
cuadrillas cantando Unicamente cuatro voces de cada una de ellas. Distintas letras se conocen y
todas se refieren a episodios de la Pasién de Jesucristo. En la Correlativa no se marca el ritmo con
la campana. Unicamente el jefe de la cuadrilla, con las manos extendidas y vueltas hacia bajo, indica
con pequefios movimientos las entradas, cambios de tono, redobles y demads variaciones de que
consta el periodo que ejecutan. Por lo general cierran los ojos del todo o en parte durante el tiempo

que cantan, con objeto de reconcentrar més su atencion.

*

* ¥

Como todos loe afios, los clésicos
auroros, cantaron sus incomprensi-
blea correlativas, en la plaza de San
Agustin, ia tarde del Jueves, El nG-
mero de estos cantores populares vé
disminuyendo mucho, pero todavia,
y mientras vivan D. Pio y el tio Pe-
rate Pantorrillas, nuestros buenos
amigos, habré pétria para las corre-
lativas.

Recorte de prensa de los auroras.
Fuente: Diario de Murcia 1 de abril de 1893, p. 1.

N° 29. Canto religioso de la aurora.
Propio de la misa de alba, se canta al empezar el sacerdote la celebracion de la misa, y no
se marca el ritmo con la campana. La letra también es exclusiva para este caso «no conociéndose

ninguna otra y siendo siempre la misma desde muy antiguos.
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N° 30. Canto religioso de la aurora.
Los dos coros en que se divide la cuadrilla, alternan en todo este canto. Comtnmente era

entonado los sabados antes de la salve.

N° 31. Toques de bocinas (de las procesiones de la Semana Santa, llamada o convocatoria).

Llamada y marcha de las procesiones de Semana Santa. Cuatro bocinas de grandes dimen-
siones y una banda de tambores hacen oir de tiempo en tiempo estos toques. En la descripcion
que Verd( hace sobre estos toques sefiala que «los ejecutantes disfrazados con tlnicas de nazare-
nos, marchan a continuacion del paso que representa <la calle de Amargura>». Unos toques que
a su juicio contaban con més de dos siglos de antigiiedad, ejecutados «muy imperfectamentes.

N° 32. El zangano.

José Verd(i nos presenta £/ zdngano como un baile popular murciano muy antiguo, pare-
cido a la jota y a la malaguefia, en cuyos dos cantos tiene su origen, pero con un carécter especial
que los distingue de aquellos. Se bailaba a mediados del siglo pasado XIX en las fiestas tipicas de
la huerta, acompariado con guitarra y castafiuelas. Unicamente dos mujeres y un hombre tomaban
parte en él. En el centro del circulo formado por los tocadores de guitarra y huertanos y huertanas
que presencian el baile, «coldcase el hombre y a igual distancia y algo separadas, las dos mujeres,
haciendo ofr los repiqueteos de las castaniuelas, que manejaban con mucha destreza, al compés
del baile. Al empezar la copla, los movimientos del hombre giran en derredor de las dos mujeres.
Las coplas las cantaban indistintamente, los que formaban parte del circulo o los que tocaban las

guitarrasy,
Dicen que si te quiero Por un beso que me diste, Las estrellas del cieloo,
ha de haber muertes; rabid tu madre; no estan cabales;
y yo por que las haya toma otra vez tu beso tt tienes en tu casa
he de quererte. pa que no rabie. las principales.

José Pérez Mateos en 1944* indicaba sobre esta interpretacion de £f zdngano que se
hacfa por dos muchachas de la Huerta, las cuales se disputaban el amor de un galan, que era
el zdngano, que se dejaba querer por ambas. La lucha amorosa daba lugar a sugestivas, bellas
y animadas actitudes de galanteo de las muchachas, presentando todos estos elementos un
especial interés al baile. Por Ultimo, apuntaba «<he ofdo referir a un huertano centenario, a quien

trato toda mi vida, que sus antepasados comentaban este baile del <zdngano> como motivo de

49 Pérez Mateos, J.: Los cantos regionales murcianos. Ciclo de conferencias sobre tema de interés provincial (enero — marzo
1942). Murcia: Diputacién Provincial de Murcia, 1944,
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frecuentes reyertas, pero que hacfa muchos afos que se abandond», por lo que el informante
de Pérez Mateos nacido a mediados del siglo XIX, en su madurez (siglo XX) ya no llegé a conocer

este baile.

N° 33, Las abuelas (seguidillas).
Seguidillas muy antiguas, muy poco conocidas en la época en la que Veerdu confeccionaba

su cancionero a principios del siglo XX, Este baile se ejecutaba «por varias parejas de huertanos y
huertanas con acompanamiento de guitarra y castafiuelass.

Si quieres que te quiera

dame doblones, dame doblones,

que es moneda que alegra

los corazones, los corazones.

Anda morena,

vales mas que una mata

si de hierbabuena,

En San Juan hizo un afio
que te queria,

y mas te quiero ahora,

que el primer dia.

iAy Pepe, pepe!

que en un rincén del alma,

te tengo siempre.

Cuatro cosas me hechizan
de mi morena;

la cara, los andares,

el pie y la pierna.

iOle con ole!

otras cosicas tiene

que son mejores.

N° 34. Las torras (seguidillas).

Verd(i nos indica que Las torrds son unas seguidillas murcianas, parecidas a lo que se co-
noce con el nombre de parrandas «baile de mucha animacion y el clésico de la huerta de Murcia
en el que varias parejas toman parte en él, y se acompana de bandurrias, guitarras y violines. El
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ritmo se marca de un modo muy acentuado con las castafiuelas que manejan generalmente las
mujeres que alternan en el bailes. En este aspecto, Verdu indica que «los hombres repiquetean con
los dedos de ambas manos».

El baile de Las torrds o Seguidillas del pan torrao, fue «durante muchos afos el pro-
pio y exclusivo de las grandes fiestas huertanas y del que se ha hecho uso con preferencia
a todosn.

Como quieres que quiera

lo que ti quieres

lo que tu quieres

iay! Como quieres que quiera
lo que ti quieres

t quieres a los hombres

yo a las mujeres.

No te fies de los hombres,
de mi el primero,
mira que te lo digo

porque te quiero.

Eres hermosa y tienes
mala fortuna;
siempre va la desgracia

con la hermosura.

N° 35. Seguidillas del jo y ja.

Verdu lo denomina como el baile mas antiguo de la huerta, el cual habia sido olvidado por
completo en el tiempo que confeccionaba su investigacion. Este baile se acomparaba de guitarra
y castafiuelas tomando parte en él varias parejas de huertanos.

Sélo por conocerte vengo
a buscarte joy ja

que en la huerta ties fama
por todas partes jo y ja
pero repara jo y ja

que la fama que tienes

es mala fama jo y ja.
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N° 36. Parrandas del medio.

José Verdu lo clasifica como un baile propio exclusivamente de la huerta de Murcia. se
distinguen estas parrandas en el acompafiamiento que ejecutan los que tocan la guitarra, sobre
los trastes del centro de este instrumento. Verd( apunta que las parrandas del medio, son muy
parecidas al baile de las torras «y constituyen ambos el motivo para reunirse los dias de fiesta,
huertanos y huertanas, en sitios convenidos». La realizacién del baile es de la siguiente forma
«empieza el baile por una especie de invitacién, y reunidas todas las parejas que han de tomar
parte en él, empieza la parranda (jolgorio), bailando todos al compds de las guitarras, bandu-
rrias y violines. Las mujeres tocan las castafiuelas marcando el ritmo con mucha precision y
los hombres repiquetean los dedos. Tres coplas completas con sus correspondientes estribillos
constituyen el baile, que termina con lo que se llama el retal o cadencias finales». Desde el
punto de vista literario, el repertorio de coplas es de gran abundancia. La gracia y oportunidad
de éstas constituye, acaso, el mds importante interés que ofrece el baile, constituyendo a darle

animacion y alegrfa.

Salga usté que la queremos ver
saltar y brincar y andar los por aires.
Esta es la geringonza del fraile

con su geringonza

y salga usté que salga a bailar

y que baile ella con ese zagal.

De las mermuraciones lay!

yo me rio

yo me dio de las mermuraciones iay!
que también cuando pasa mermura el rio
mermura el rio y el estribillo y el estribillo

ahoga en durce te veas dista ergalillo.

La esperiencia y la cencia

y la gramancia,

hacen al hornbre supio

por la estudiancia.

Echa y no errames

que en sabiendo er Riparda

bastante sabes,
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El tocar la guitarra

no quiere cencia

sino juerza en los deos

y habilidencia.

Este es er dengue;

lo demés, chicoflante

y agua de nieve.

Retal

El retal, el retal

en Orihuela esta

lo cofia el tfo Juan

arrimate paca

que te quiero besar

que baile esa moza

con otro zagal.

N° 37. Parrandas del uno.
Verdu apunta que estas Parrandas def uno, son muy parecidas a las Parrandas del medio,
diferencidndose Unicamente en que el tocador de guitarra ejecuta sobre los primeros trastes de

la guitarra «os entretenimientos o ritornellos con que adorna todo el periodo que media hasta

empezar la coplan.

Las estrellas del cielo
son ciento doce

y las de tu cara
ciento catorce.

Y esto es tan cierto
como el Ave Maria

y el Padrenuestro.

Hace el pajaro el nido
con gran fatiga;

viene un aire contrario
y lo derriba.

Péjaro tonto,

a otra vez que lo hagas
hazlo en el tronco.

Cuando voy a tu casa
morena mia,

se me hace cuesta abajo,
la cuesta arriba;

¥ cuando salgo,

se me hace cuesta arriba,
la cuesta abajo.

N° 38. Parrandas del tres.

La diferencia entre este baile y las Parrandas del medio y del tres, se justifica principalmente
en que el tocador de guitarra ejecuta los ritornellos sobre el tercer traste de este instrumento y en
el movimiento pausado del ritmo que acentuadamente marcan las parejas dando fuertes golpes

con los pies en el suelo.
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La muger y las cuerdas
de la guitarra,

es menester de ciencia
para temprarlas;

Flojas no suenan

y saltan enseguida

que las aprietan.

Tus ojos y los mios

se miran y hablan,
pero los carazones

no se declaran;

M4s te prevengo

que si ti no te explicas
yo no te entiendo.

Cupido en la ribera
estd pescando

los finos corazones
van pasando.

Que chasco fuera
que si pasara el mio
me lo prendiera.

N° 39. Parrandas del campo.
Baile igual que los descritos anteriormente, diferencidndose algo en el ritmo que se marca
con mucha precisién y en la glosa con que se adornan las bandurrias y violines todo el baile.

Tres cosas en el mundo
me dan espante;
terretremos, trimultos

y el alifante;

IToma tomates!
tomalos de mi huertano
pa que los cates.

Dicen que no me quieres
porque soy alta;

més altos son los pinos
de la Fuensanta.

iAnda salero!

para lo que ti vales
demas te guiero.

Cémo quieres gue venga
de noche a verte

si le temo a tu madre
mds que a la muerte.

Y el estribillo y el estribillo
ti madre con td padre

y tl conmigo.

N° 40, Malaguefia de la huerta.

En la época en la que Verd( redactaba su trabajo, la Malagueiia de la huerta era el mas
popular entre todos los bailes, viniendo a sustituir «en parte al baile de las parrandas». Varias pa-
rejas tomaban parte en él acompafiados de guitarra, Unicamente. En la seccién de notas, Verdu
indica que este baile, de menos movimiento que el de las seguidillas, parrandas y torrés, «carece
de las condiciones de aquellos y de la animacion y alegria propias de las tipicas fiestas de la
huertan. Para Verdu, las bailadoras sobre todo «ponen en especial cuidado en hacer resaltar con
sus movimientos el mérito que aseguran tiene este baile, que consideran superior a los demas
que siempre han sido propios de la huerta y los que han constituido un animadisimo cuadro
digno de admiram. La descripcion del baile de esta malaguena de la huerta era pausado, grave y
€on perezosos movimientos.

Del cielo Dios ha quitado
sus luceros mas bellos
y los ha puesto en tu cara
para recrearse en ellos.

Cantar que el alma sale

€s pajaro que no muere;
volando de boca en boca,
corre mucho y vive siempre.

Dicen que no nos queremos,
porque no nos ven hablar;

a ti corazdn y al mio

se lo pueden preguntar.
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6. Resultados

Tras el estudio y andlisis de los cuatro cancioneros musicales hemos obtenido el siguiente

cuadro de dasificacién confeccionado por los autores de esta publicacion,

Cancién de cuna — Nana
— Cantinela
Canciones de ronda — Pajarito triguero

— El carbonero

Canciones infantiles — Atajad la calle

Romances — La Pasion: La samaritana
— Cancion del besito

Cantos populares: tonadas y otros — El pario

— Canto de la guerra de Africa
— Himno de Antonete

— Cantar de los borrachos

— Cantar de los albafiiles

- Los Mayos

— Canto de la romeria

Aguilando — del pueblo
— de la huerta y el campo
— campo de Mula

Malaguefia — Malaguefia de la huerta
— Malaguefia de la madrugé

Parrandas — del tres

— del uno

— del medio

— del campo

— Campo de Lorca

Seguidillas —deljoyja
— Las torrds
— El zadngano
— Las abuelas
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Auroros — Salve de la aurora Ordinaria
— Salve de la aurora Camnal

— Salve de la aurora Lisa

— Salve de la aurora Difunto
— Salve de la aurora Pasion

— Salve de la aurora Chamerga
— Correlativa

— Salve en Cuadrilla

— Canto de la aurora

— Rosario de la aurora

— Canto religioso de la aurora

Canto de trabajo —de la hoja

— de la trilla

— para labrar con mulas

— para labrar con vacas o bueyes

Jota — Canto de los anisitos
Toques de bocina — Procesiones
— Convocatoria
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