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n la huerta de Murcia hubo en un pasado muy cercano una
gran cantidad de campanas de Auroros. Desgraciadamente casi todas han
desaparecido llevindose con ellos para siempre su legado. Acrualmente, en la
huerta de Murcia quedan rodavia cuarro de estas agrupaciones: la Aurora de
Santa Cruz, el Rosatio de Javal{ Nuevo, el Rosario del Rincon de Seca v el
Carmen del Rincén de Seca.

Estos grupos representan la mas alta expresion de la Aurora, entroncando
con las tradiciones polifénicas del 4mbita Mediterraneo, apartando su forma
de expresidn mds personal. Santa Cruz tienc las melodias mas estilizadas, el
Rosario y el Carmen, la grandeza de la polifonia en su estado mds alto y capa-
cidad expresiva e interprerativa y Javalf Nuevo, la solemnidad de unas melo-
dias hechas para hablar a un Digs.

Este libro pretende acercar a un piblico numeroso esta tradicion que
hunde sus raices en la mas remota antigiiedad a la vez que dejar un testimo-
nio escrito del proceso musical y su discurso. Han sido los mismos Aureros
quienes en una decision historica han permitido y puesta rodos sus medios
para que estas transcripciones recojan lo mds fielmente lo mejor y més impor-
tante de su musica, para que rengas en rus manos una versién fidedigna de su
ritual sonoro.

Tenemos gue cuidar este patrimonio ya que es muy fino el hilo que pisa y,
lo que hoy patece estar bien, matiuna puede haberse perdido de forma irreme-

diahle.



ué son los Auroros! No es raro incluso en la &poca en la que vivi-

mos, donde la informacién llega al exceso en todos lo 4mbiros, que

una pregunta como esta nos haga encoger los hombros. Es una reali-
dad queun fendmeno de esta importancia , riqueza y antigiiedad, no sca bien
conocido por un piiklico numeroso; las respuestas a esta pregunta denotan, en
la mayoria de los casos, una informacién inconexa y dispersa, que hace aidn
mis profundo el desconocimiento que frente a esta manifestacidén musico-
religioso-popular se riene desde el gran piiblico.

Definir a los Auroros serfa una labor diffcil prerendiendo hacerles jusricia;
son muchos los elementos que le dan forma y estrechas las relaciones que
mantienen entre si. En la aurora, la religiosidad, que va unida inseparable-
mente al proceso musical y social, impregnandolo en todo su contenido, es la
clave para entender cémo se interelacionan los distintos elementos.

La Cofradia, Hermundad o Campana, que son algunos de los nombres por
los que podemos conocer a los Auroros, tiene como fin Gltimo la accion asis-
rencial en la muerre, Ia misién de preparar el marco apropiado para una
mucrre honrosa, a la vez que inrerceder por el Hermanao en el rdnsito al orro
mundo. El canto, no es otro que una forma de rezo, una plegaria elevada con
musicalidad. En su organizacién social ¢l Auroro tiene unas normas que le
obligan a cumplir unos preceptos y modelan una forma de comporamiento;
alguno de estos precepros se¢ mantienen desde ¢l nacimiento de las cofradias
en lo albores del S. XVI y otros se han ido adecuando a los tiempos.

Un texto de Diaz Cassou en los finales del siglo pasado recoge, sin necesi-
dad de un lirismo exacerbado y con mucha sensibilidad, €l momento mas
importante en la actvidad de una Campuna de Auroros: * la despierta .

.. Es madrugada de un domingo... Murdia... duerme bajo todo el peso del
sueio de la madrugadn. Pero antes que las primeras sonrisas de la Aurora entrea-
bran el oriente, una pobre casa ... enwreabre su puerta, sale vecaradamente un
hombre que llega a orra y otras puentas. .. llama con los nudillos 3 espera que se
incorporen otros hombres. .. . Avanza el grupo misteriose. .. silenciosos como si se
propusieran algo. .. no se les ven armas, pero el que parece el jefe.. .. lleva bajo el
brazo un bulto.. al pasar ... bajo una luz, ha lanzado destellos metdlicos. .. presu-
rosos v callados, llega aquella partida... a la puerta de una casa... el jefe da tres
Jueertes golpes con aguel objeto v ... .. dice con fuerte voz .- Ave Maria Purisima.
~Sin pecado concebida Santiima, responder lus acompariuntes; v despertando al
dormido, ¥ recreando ol insomne, ¥ condolande dl triste, ¥ confortando al doliente,
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¥ levantando el espivitu de todos en alas de la religicn, de la poesiu y de la muisica,
suena y se elesa vibrante un canto cuya belleza no se puede imaginar ni describir; el
cante de la Aurora.

Con los datos que tenemos, es ficil delimitar el momento, el lugar y la
forma que los Auroros desarrollan su actividad, ddndonos un marco comple-
to de su aspecto organizativo y social. Tenemos datos del nacimiento de
Hermandades gremiales en el 5. XVI y XVII; culto a la Virgen de la Aurora
en el mismo periodo; actas en las que se recoge el momento exacto del
comienzo de la sctividad de alguras Campanas; e incluso, - prohibiciones, en
el periodo de la llustracién (Consejos Suprimidos), de pedir limosnas o hacer
despierras.

Es en la misica donde estd més abierto el campo de la especulacién, y, sin
temor 2 grandes errores podemos observar-elementos y formas (melédicas y
sobre todo estructurales) de épocas bastante lejanas; un substrato que es posi-
ble enlazar con la época de los primeros hebreos, un hilo que llega desde alli

hasta nuestros dias. Los Auroros que conocemos posiblemente son asi desde -

el 8. XVI, pero en una estucrura mayor. podemos pensar que es una forma
mds que reviste una tradicién que ha sabido cn todo momento adaptarse a las.
circumsrancias; asf, en un momento pudoAser canto de sinagoga, en otro de
catacumba, en otro canto cortesano, y en otros.... Estamos frente a un fené-
meno musical del que no sabemos su origen ni su fururo pero del que si sabe-
mos que sabra adaptarse a las nucvas costumbres que se le impongan mante-
niendo en su equipaje rodos y cada una de los elementos que cada momento
le incorpord.

En los Auroros se dan los eres criterios fundamentales en los que se asien-
tan las bases de la Etnomusicologfa. Los Etnomusicélogos, como cronistas del
aspecro musical del folclore, su evolucién y dependencia del entorno social;
consideran que para que una determinada manifestacién musical s¢ convicrea
en materia de estudio ha de ser:

1.- De transmision oral
2 .- Funcional

3 .- Aceptada, usada.

En estos tres puntos podemos resumir la génesis del folclore y su relacién
con el entorno socio-cultural. El primero marca la evolucion del lenguajc
musical, ¢l hecho de pasar una rradicién cualquiera de voz en vor ocasiona
variantes y versiones en cada cambio, suponiendo savia nueva actuando
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como filtro y permitiendo que se clvide la forma original ¢ incluso a quicn la
cred (no hay que olvidar que la misica popular tiene en su génesis, creadores,
la mayoria de las veces no profesionales). La funcionalidad, entendida en
cuanto al uso que se le da al canto para dererminadas sinmciones, cumple con
el ritual {muerte, amor,....), para el que esta destinado. El tercero, el uso, per-
mite que la misica perviva al ser aceprada e interprerada. En este sentido
podemos decir que * una misica popular representa a quienes la usan, conte-
niendo sus sefias de idencidad al ser transmiridas de viva voz”, y por exten-
si6n, que los Auroros, como fenémeno popular representan una expresion
peculiar de la misica del Mediterrineo ramizada con los elementos generales
del folclore espariol y los particulares del sureste y la huerta de Murcia.

En otra esfera hay otros elementos de la Emnomusicologia que también se
dan en el canto de la aurora; * la reelaboracién comunal ¥, tiene relacién con
una realidad: el auroro crea,y es esta capacidad de aprendizaje lo que marca su
evolucién a lo largo de la historia, aunque los cambios tarden mucho tiempo
en asentarse. La “transmisién cultural” de elementos de otras culturas, (la
mayorfa de las veces cercanas) aunque presenta. para algunos ¢l problema de
la autenticidad, puede representar uno grave en el folclore que adn esté vivo
en un intento irracional de limpieza , y menos grave en folclores menos vivos
“en fase de rescate” o0 “de mantenimiento costumbrista”; hay que desterrar la
idea de una cultura monolitica, pura y no contaminada ya que convettiria
automiticamente en verdaderas piezas de museo lo auténticamente popular;
al intentar institucionalizar ¢l folclore hay que tener mucho tacto para permi-
rir en un marco apropiado su desenvolvimiento natural y no meter en el
mismo saco aquello que ¢s con lo que no es. Auténtico, podemos decir que es
“rodo aquello que canta el pueblo, porque le pertenece como legado histéri-
co, cnriquecido por todas las transformaciones vividas en ¢l tiempo”, y ¢l
canto de la Aurora es auréntico, sobre rodo, porque estd vivo.

Al tratar el rema de la ubicacién temporal, dos cosas saltan a la vista al
profundizar en el estudio de los Auroros; la primera, su dificil enclave histori-
co, v la scgunda, su cnorme adaptacion al entomo, su espiritu camaleénico.
Las dos cosas van indisolublemente unidas; si bien no renemos documenros
en la historia (del S. XVI hacia arris) de lo Auroros, si tenemos elementos
verdaderamente antiguos en su mdsica, a |2 vez que, al encontrarse elementos
mds modernos cstos oscurccen 4 los de mayor pasado devolviéndonos de
muevo a la incertidumbre de su arigen.



Hay una serie de caracterfsticas estilfsticas generales en el estilo de las
auroras que sirven de elemento unificador a todas:

CANTO ANTIFONAL .- En ¢l que dos coros se contestan entre si.

ESTILOS SILABICO Y MELISMATICQ .- Formas de cantar en el que
en el primero a cada sflaba corresponde una nota y muchas noras musicales
corresponden para una sola sflaba en el segundo.

DIATONISMO .- Recurso melédico en el que la melodia se mueve de
nota a nota sin saltos en la escala o modo vigente en la pieza.

USO DE INTERVALOS DE 62 Y 3* entre voces principales.

QCTAVAS PARALELAS entre voces extremas.

INTERVALOS DE 4 Y 52 entre todas las voces.

HOMOEONIA.- Estilo no contrapuntistico en ¢l que las voces aracan de
forma vertical y en bloque las armonias.

HETEROFONIA. Doblaje a la ocrava de partes produciendo mayor sen-
sacién de densidad arménica y voces paralelas a intervalos exactos.

USO LIBRE PERO CONTROLADO DE ADORNOS .- Muy caracteris-
ticos asimilados a determinados giros melédicos usados con moderacion.

PEDALES, INFERIOR Y SUPERIOR segfin estilos sobre la 5% o en la
ténica.

FORMAS CADENCIALES TONALES sobre los modos mayor y menor.

ACORDES EN 22 INVERSION .- Encadenamiento de scordes de cuarta
y sexta con movimientos paralelos de éstos en procesos cadenciales.

LA CAMPANA COMO UNICO INSTRUMENTO verdadera dinami-
zadora del discurso.

En el resultado final, no es posible delimirar que elementos predomi-
nan sobre otros. La realidad sonora denora una verdadera mezcolanza de
rodas, siendo esta fusion lo que histéricamente ha podido llevar 2 confusion
los acercamientos a esta muisica,

Haciendo un poco de historia, rtemonténdonos @ un pasado lejano, hay
una serie de hitos coincidentes con el fenémeno auroro; coincidencias muy
sutiles en el caso de las mas lejanas en el tiempo, renienda que forzar la cone-
xi6én con verdadera imaginacién, y mas evidentes en las mds cercanas donde
el sustrato es mas reciente y como en un estudio geoldgico la marca de cada
época ha quedado grabada. En Palestina, en la época de los Hebreos, rene-
mMOos tres momentos que nos ofrecen pistas seguras. En Ta llamada época pri-
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mitiva, en el libro del ... Exoda 15, 20, del Antiguo Testamento, aparece una
referencia a coros altermativos; més rarde, en la época de los Reyes, en el libro
de las Crénicas 5. 12-14, también del Antiguo Testamento, se habla de una
organizacién gremial de misicos: los Levitas; y en la tercera época, llamada
de la divisién del Reino, es cuando aparece ¢l Canto Litirgico, desarrollado a
través de los Salmos, con tres estilos muy significativos: La Salmodia , con
dos formas bsicas, Antifonal {dos coros) y Responsorial (solista y coro); el
Lectio (lecturas), en forma de canto - hablado, extremadamente melismdtico
y expresivo; y la Himnodia (canto de canciones) que mas tarde s¢ convertird
en la forma caracteristica del canto comunitario cristiano. Es aqui posible-
mente desde donde se puede trazar un hilo seguro de antecedentes Icjanos.
Estas formas las heredan las primeras comunidades cristianas cn Antioquia
(Apéstol S. Pablo), desarrollindose desde el S.1 al VI a rravés de dos fuentes
principales hasta el momento de la libertad de culm; los Salmos Judios,
Sinagogales de tradicion Hebrea como hemos visto y la misica del ambito
cultural Helénico Mediterrineo con influencia claramente oriental, cargado
de mesillas y adornos. En el plano estructural es-donde encontramos las
mayorcs coincidencias; en las antffonas (alternancia dos coros) sc generalizan
tres usos bisicos:

Repericién simple, en el que cada Versiculo riene la misma masica que el
anterior. Esta estructura tiene que ver con las canciones més sencillas como
las populares e infantiles; en los Auroros es la forma caracteristica del estilo
de salves llamadas “Repetia ” y “Chamergas".

Repeticion progresiva , en el que cada dos Versiculos se alternan los coros
cada uno con su propia frase musical; esto corresponde con la mayoria de las
salves de los Auroros v con su estilo mds normal.

Forma de estribillo, es la que afiade a la forma progresiva un estribillo
cantando por los dos coros; esto rambién forma parte de rodas las salves de la
Autora siendo este trozo anadido lo que llaman copla de la salve.

Mas rarde en los siglos X, XI, XI1, s generaliza el estilo musical llamado
organum, el cual se caracreriza por el wso de intervalos de octavas, unisonos,
cuartas y quintas; intervales que estin presentes aiin, si bicn siempre en un
estado minimo, en las salves Auroras; y subre todo un estlo de cantar al que
se conoce como de factura renida , que todavia se oye en los Auroros , en el
que sobre una not tenida suena un melisma; por porer un cjemgplo, sobre el
pedal del bajo lo produce el discurso meladica de la vor principal. En el S.
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XII, en Inglarerra se empiezan a usar dos intervalos considerados consonan-
cias imperfectas, la 3% y la 62, lo que pone de moda un estilo de masica con
un gran sentido popular y que adspta el pueblo, que en Espafia podria estar
representado por las Cantigas de Alfonso X en honor a la Virgen. En el S.
XV- XV, se dan muchas mis caracteristicas que terminan por redondear el
proceso; frente al estilo de los motetes floridos claramente contrapuntisticos,
se impone, en la misica religiosa un estilo severo marcado por una homofo-
nia y verticalidad de lzs voces, con un sentido arménico pretonal muy claro;
se pone de moda en la musica culra linirgica (en rodos los Ambiros) el canmo
antifonal; nacen las Hermandades gremiales y el culto a la Viwgen de la
Aurora (fervor Mariano) , y scbre todo la liturgia adopta ¢l fabordén y <l
gymel, dos estilos que se caracterizan sobre rodo por el uso de melodias armo-
nizadas en terceras y sexras y el uso de intervalos de quintas y octavas entre
voces extremas; en oto orden de cosas aparecen en Alemania como herede-
105 de una tradicién popular los Meistersinger o Macstros cantores {los mis-
mos a los que Wagner dedica su 6pera “ Los Maestros Cantores de
Nuremberg ) , los cuales, enrre orras caracrerfsricas urilizan texros bihlicos,
melodfas modales con tendencia al sistema mayor-menor y estilo silébico con
omamentaciones melismaticas en forma de floreos y adomos en la misma
forma que los Auroros. En el SXVII, el Fabordon se amplia con formas
cadenciales que le confieren al canro un valor funcional y moderno: a parrir
de aqui la misica de la Aurora no ha experimentado cambios tan evidentes
ni tampoce ha asimilado los cambios musicales a la misma velocidad que la
mik

sica culta, aunque también es verdad que en la masica popular y la masica
religiosa de culto los cambios no han sido significarivos. El tiempo, como
siempre, mostrard que cosas podrd mantener la Aurora conservando su iden-
ridad.

Como hemos indicado anteriormente, la miisica de los Auroros estd con-
dicionada por el uso que s¢ le da a determinadas situaciones, Como seceion
musical de las antiguas Cofradias de Hermandades, el canto, la misica, ¢s una
manifestacion religiosa de fervor Mariano.

Para cantar, durante el afio, se reunen alrededor de unos ciclos. En cada
uno de ellos se usan unes temas concretos y utias misicas especificas. Los
ciclos son cuatro y se llaman: Ordinario, Pasién, Difuntos y Navidad. Esta
drvision corresponde a la temitica que tratan, pero, musicalmente sélo exis-

ten tres, englobandose Ordinario v Difunto con la mismas misicas. El cicla
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de Pasién, comprende el periodo de la Cuaresma y la Semana Santa. Los
remas que se rraran son transcendenrales y giran alrededor de la epopeya de
la Pasién de Cristo y su dolor. Las miisicas, que ticnen nombres propios de
estilo e incluso de temas, como por ejemplo, “Gloriosa”, “Repetia”, “Pesd”
etc..., son graves, reposadas, podriamos incluso decir draméticas. El ciclo de
Navidad, comprende desde la Purfsima hasm Reyes, cantdndose al nacimien-
to de Cristo, siendo el momento mis alegre de actividad incorporindose
solistas y rondalla, para cantar “aguilandos” y salves de Navidad, rompiéndose
la monotonia en el quehacer Auroro abriéndose y acercéndose al piblico de
1a calle. Musicalmente no riene mis trascendencia que el canro de las Salves
de Navidad que son genuinamente auroras. En el ciclo de Difuntos, que se
canta alrededor del dia de los Santos hasta la Purisima, sc honra a los herma-
nos muertos con las misicas del ciclo Ordinario. Por dltimo, el ciclo
Ordinario es todo el espacio temporal (excepruando el verano), que queda
entre los ciclos. En este tiempo el Auroro puede cantar tranguilamente a
cosas cotidianas y ccrcanas a su entorno, ritualizando situaciones y vivencias
habituales. Los nombres de las Salves ya no son, normalmente, genéricos; por
ejemplo, “Esrilo para despierras”, “Para Misa ", “Salve de Difunros”, “Salve
para la puerta de la Iglesia”, aunque si hay algunas como “Ligera”o
“Chamerga”.

Las salves, en todas las Campanas, mantienen una estructura generaliza-
da. Las partes de las que se componen reciben los siguientes nombres: Salve,
es el cuerpo general de la pieza. Tiene dos frases diferenciadas, una para el
primer coro, llamada salve también, y otra, con el segundo coro llamada res-
puesta; es la parte musical que de forma continua se repite sobre cada estrofa
del texto. Copla, es un a modo de coda final, siendo la mdsica con la que ter-
mina la Salve. Normalmente se repite una sola vez alterndndose los dos
coros. Musicalmente es un perfodo musical distinto al de la primera parte,
siendo caracteristico de cada ciclo y Campana; se suele utilizar como final
para todas las Salves de un mismo ciclo. Estribillo, es una parte afiadida que
no siempre sc cjecuta, siendo ¢l gufa el encargado de mandarlo cantar, aun-
que algunos estribillos se han mecanizado para set usados siempre en determi-
nadas Salves. Desgraciadamente, de esros estribillos, también llamados solos
quedan muy pocos ejemplos lo que obliga a dosificarlos en el repertorio, dén-
dose ¢l caso de que incluso, solo queda un ejemplo por ciclo y Campana.
Musicalmente estos estribillos - solos son enormemente interesantes, contras-
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tando de una forma radical con el discurso de la pieza; el tempo cambia, con-
virtiéndose en un Largo - Rubaro casi improvisado; la linea melédica se quie-
bra, ¢n un alarde de voz de los cantores, sinuosa y melismética, en un apasio-
nado juego a dos voces con apoyos de acordes por todo el coro, largos ¢ inten-
sos de un tremendo impacto auditivo, representando con seguridad el sustrato
mis antiguo de esta misica: Después de esto siempre que hay eseribillo es
obligado repetir la copla para terminar para por iiltimo hacer la letania uora-
cién sin la cual una Salve no tiene sentido ni fin.

En la organizacién de los coros las voces se agrupan de la siguientc forma:
cl primero canta a cuatro voces siendo el encargado de llevar la melodia prin-
cipal. La primera voz, llamada @onco, la lleva el gufa manejando la campana
siendo el grupo mids numeroso de personas; 1a segunda voz 1a lleva un numero
menor siendo canrada generalmente una rercera superior diaténica, y espors-
dicamente se despega de este movimiento paralelo para producir otros inter-
valos arménicos como cuartas y quintas o segundas; cuando ocurre esto el
movimiento polifénico es mucho mis interesante; el bajo lleva la voz mds
grave encargdndose de realizar el sostén arménico produciendo pedales sobre
la quinta o la fundamental, articulando con todo el coro las silabas acentua-
das y manteniendo en los melismas; por dltimo la cuarta, es la voz mis aguda
cantando dos octavas mis armriba (en ocravas paralelas) lo mismo que el bajo
y saliendo esporadicamente de esta Ifnea para recrear algin melisma; la forma
de entrar a este primer coro es escalonada: rompe el guia sélo al que se suman
las primeras, tras algin comp4s las segundas y automaticamente cuarta y bajo
con su pedal caracteristico. El primer coro es el encargado de cjccutar los
estribillos y sélos.

El segundo coro es més simple en concepcidén y mecanismo. Su mision es
cjecutar la respuesta; polifénicamente no es tan denso como el primero, can-
tando solamente a dos voces. Tradicionalmente es donde empiezan los canto-
Tes, ya que casi siempre las respuestas se repiten de una Salve a otra y pueden
mecanizarlas ficilmente. Es el coro mds numeroso y como dato curioso es
donde se deja cantar a cualquier persona que quiera intentarlo o a los invita-
dos del grupo; este es un detalle que demuestra que los Auroros no son tan
cerrados como la gente cree. En algunas Salves aparecen dos voces miés que se
doblan rambién en octavas: el seprillo y el contrabajo. El septillo, es una voz
a la tercem superior de la cuarta y que s6lo se canra en un dererminado
momento cadencial moviéndose sola sobre las notas tenidas de todo el coro,
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adquiriendo asi todo el protagonismo; el contrabajo es igual a ésta por encima
del bajo. En total, estas son las partes arménicas reales, pero la realidad sono-
ra es otra, ya que al intervenir nifios e incluso mujeres (acrualmente sélo en
la Campana del Rosario del Rincén), se producen doblajes que se intercalan
entre las voces reales produciendo una sonoridad densa y espléndida.

La campana, por dltimo es el nico instrumento usado por ¢l grupo. Su
tazon de ser estd en el papel que adquiere a mravés del gufa, usindola para dar
las ordenes al com. Determina el ritmo y pulso de la Salve, ayudando.en la
respiracion; en las cadencias hace paradas y calderones con repiqueteos y redo-
bles marcando asi la intensidad y duracion de éstos. Y en otro plano, aunque
no lo parezca, sitve para afinar, por lo que una buena campana debe tener un
sonido claro y brillante para que sea escuchado por todos los cantores.

& %k
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i

n esta agrupacion el riempo tampoco ha perdonado, habiéndose perdi-

do gran cantidad de marcrial. La sonoridad , estd a medio camino entre

las compleramente polifénicas y las que no; la impresion auditiva s la
de dos partes reales y de forma esporddica tres, 3l incorporase el bajo que
interpreta Antonio * el ciego " , €l cual, hace de guiz y campana rompiendo
la Salve para después dirigirsc hacia ¢l bajo. El cardcter es solemne y marca-
do.

En el ciclo Ordinario tienen una séla mrisica y un copla * Salve Aurora ”
en la transcripcion , ademss del Padre Nuestro que se canta con la copla de
esta Salve.

El ciclo de Pasion tiene cuatro musicas, que en las transcripciones tienen
los siguientes nombres: “ Salve de Pasién * , “ Emperatriz Soberana , “Los
Misterios de Santo Rosario 7,  La Oracién en el Huerro ”, con caracterfsti-
cas propias y originales ¢n ¢l lenguaje comin de la Aurora.

En Navidad hay una Salve y un “aguilando” solista.

33
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